@
= g

m helde . .

' TaCher? | L\II

EYLUL ’'86 400 TL.

wm“ i “““ s /ﬂd& )é L\éc/é




Felsefe
lergisl

86’EYLUL SAYISINDA

Ludwig Blichner ve Osmanli Dugtinurleri
Ustiindeki Etkileri/ Serol TEBER
Tanzimat'tan Cumhuriyet’'e Kadar Ahlak
Ogretimi ve Ali Seydi Bey/ Abdullah KAYGI

Felsefe Nasil ve Neden Eski Yunanistan'da
Ortaya Cikta?
Helmut SEIDEL |/ THirkcesi: Aziz CALISLAR

Kuantum Fiziginde Nesnel-Olan ve
Oznel-Olan
Mihail OMELYANOVSKI / Tiirkgesi: Oguz §zUgUL

Hakikat Sorunu(R2) /

G.A. KURSANOYV / Tiirkcesi: Aziz CALISLAR
Dogu Ulkelerinde Devlet Giicliniin Pekismesi

ve Siyasal Ayrimlasma

Nodari SIMONJA / Tiirkgesi: Ergin KOPARAN
Estetik Degerlendirme /

Erwin PRACHT / Tiirkcesi: Aziz CALISLAR
“Felsefe ve Kultir” XVII. Dinya Felsefe

Kongresi 1983

Dieter WITTICH / Tiirkcesi: Ulug NUTKU
Felsefe Semineri Dergisi / Arslan KAYNARDAG
Felsefe Yayinlar:1 1985 / Emrah KAYA
Aciklamali Felsefe Yayinlari Kaynakeas:
(1928-1984)
Kimlikceler

isteme Adresi: Nuruosmaniye Caddesi
No: 5 K. 3 Cagaloglu-ISTANBUL




Kapak Resmi

RAFAEL

HERERN Sahibi ve Yaziigleri Mildiirii: Hiiseyin EKici

0900 Perpis: Genel Yayin Yénetmeni: Oya Kéymen

6 e 1608, Teknik Yonetmen: H.Metin Tan
RUHI SU: YASAMI VE SANATI el galpon 47
ruhi su’yu anmak/sidika su ile konusma 5 latin amerika'da gundlz ve geceler/6ner yagci 49
halk tiirktleri nasil séylenmeli/sabahattin toplumcu gergekgilige ters bakiglar/yakup sahan 52
eyliboglu 10 hollywood argivinden/refik zerengil 68
éz:; esrl.{ miziginde yapisal dzellikler"/bedrettin L, DE GINJ@EI.EH
“dostlar korosu/filiz ali laslo : 13 borg ndtron bombasi mi?/resit ergener 57

julien sorel'i taniyor musunuz?/metin gulhaoglu 60
RAFAEL ALBERTI iLE BULUSMA

rafael alberti ile soylesi/mehmet tinal 18 TARIH
: dinya devrimi dusuncesmm sonu/arslan baser
BARIS VE SILAHLANMA o 79
akil kusatma altinda/cengiz aytmatov ’ 3
_ i : > KARIKATUR
silahlanma ve turkiye Il/celal a. kanat 6 hdogan’ 5866
SiLi o
allende’nin fasistler tarafindan canice dldiriimesi $_§IFI =
Uzerine/fidel castro-can yiicel 38 syr!ericﬂan mel 2
“fasizm budur!” 40 giir/salah birsel i 8
sili'yi saran ates 42 : gorunmez bir nisan ayinin glinligl/odisseus
sili: “derhal demokrasi!” 43 elitis-herkdl millas 17
: geceler lll/takis sinopulos-herkul millas 27

g 0] siirler/federico garcia lorca-adnan 6zer 28
EDEBIYAT-KULTUR-SANAT sOz/arif damar y 32
nueva cancion/daniel viglietti 14 kosmalar/ernesto cardenal-mehmet (inal a3
dogu IV/onat kutlar 16 kizima mektuplar-“gizlilikte”/ataol behramoglu 35
elestiri gunligi/fethi naci 29 bir halk tlrklslinden/sennur sezer 36
anan-anilan iliskileri/tomris uyar 34 tlrkdler igin/nihat behram 40
aykin adam/zeynep avci 36 hacigrigoriyadis'e gazel/ahmet necdet 44
latin amerika’da deneysel tiyatro: gergek hayatlan bu benim émriim/hiiseyin haydar 51
oynamak/marilyn bobes 45 ikilem/glikrii erbasg 54

Ty o T
A.S. e Baska: Yeni Dogus mmwmﬁ«@mumawﬁinw p.t | Dergimize

tim: Harriyet Holding A.$. e Yénetim Yeri: Divanyolu Isik Sok. Igik Han No 3/52, Sultanahmet- gzr::?r\:l:n
tanbul e Yazigma Adresi: Nuruosmaniye Caddesi No: 5 K. 3 Cz siirer

ABONE KOSULLARI: Yurt Igi Yillik 4.500 TL. eYurt Disi Yllllk 88 DM (Pom w dahlldr} ] Aﬁona yaymiansin |
bedeli posta havalesiyle Diisiin Dergisi Nuruosmaniye Cad.Atay Ap. No: 5, Kat 3, Cagaloglu- | yaymian- |

ISTANBUL adresine ya da De Basim Yayim Ltd. $ti. Yapi Kredi Bankasi Cemberlitag subui anqa masingeri |
No 2558.5'e gonderilebilir, Dergimizin 1-24 sayilan ciltii olarak satiga sunulmustur. | veriimez }




CAN YUCEL

ASK COCUGU
Nezih'e
Pencerelerin kenarindan sarkmus tiil perdeleri
Pembe Evin,
Ugup ugup viiz surtiyorlar
Karg: tepedeki manastirin selvilerine

Riizgarla egilip egilip dogruldukga
Sardunyalar, biberiyeler,

Hi¢ korkma

Karada 6lum yok sana bugiln

Leylekler daldi birden gogiin acentasina

Gidip-gelme almak tizre Giineye hicret
“Sen de gel diyorlar kanatlaryla,

El salliyorum ben de yattigim yerden

Leyleklere Leylim-Leylim

Diye dlve :

Gunesle kar1§1k bir esinti gegiyor §akag1mdan
Uzatlyorum elimi denizden veni ¢ikmms senin sermhgme,
Gogstuimiin, karnimin, kasiklarimin, bacaklarimin
Tiiyleri kamasiyor sevingten

Uyamyoruz sonra

Dizine yatimp beni cingenebeénlerimi stkiyorsun
Gumislu zurnasi dikiliyor havaya ¢eribasinin
 Isiklar bir bahriye ciftetellisi caliyor yiiziimde

Hay allah

Yine tutuldum galiba

Derken bir agk cocugu doguyor
Cirpinan denizin karnindan

Bu siir

Aglarken giiltiyor

Ve aghyor giilerek

Tuzlu damlalariyla giinesin,
Sozciikler yanip yanp sonerken
Korpecik teninde

Uzaylardan aparttig1 yildiz bitleriyle.




1 Eylil Dinya Bans Gund

Akil Kusatma

Altinda

Cengiz Aytmatov

(New Perspectives 3/'86 'dan ozetlenmistir.)

insanoglu tiglincii bin yila uy-
garhk alanindaki basartlarinin
ve akhnin tiim ihtisami ile mi gi-
recek? Bugiin mii diisinmeliyiz
bunu? Neden olmasin ki? Insan
rkinin yeryiiziinde yasadigi za-
man kesitini kavrayabildigimiz
kadariyla diisiindiigii-
mizde, yazih tarihin
giniimiize kadar akisi
sadece birkag saat, bir-
kac dakika demek.
2000 yilinin hizh treni
istasyonumuza  girer-
ken duyuluyor artik;
golgesi goriindu, yesil
stk yandi. Guniin ' geg
vakitleri... Artik su soru
kaginilmaz oldu: Hayat
21. yuzyilda nasil ola-
cak?

Varolug  siiresince
her seyin boyun egdigi
temel tek bir ritm var:
Ureme ve gelisme. Bu
ritme bagh kalarak ya-
sam, tiim yok edici giic-
lerin listesinden geldi,
clinkii yasamun icinde,
genjerin biyolojik yok
edilemezligi icinde ka-
patilmig, tiim varhgn
ylice mantig1 yerlesmis-
tir. Varolug yasalar, bu
her seyin ustiindeki zo-
runlulugun taleplerine
uyabilmek igin durma-
dan ayarlanir. Toplum, .
baris ve daha iyi bir ya-
sam icin miicadele
‘eden kitlelerin orgiitlii

iradesi, hayatta kalma ve kusak-
tan kusaga cogalma istekleri icin
de gegerlidir bu. Ama o Kot ni-
yetli militarizm su anda varolu-
sun kendisini tehdit ediyor
Diinyanin bir basindan oblr

_bagina bans cagrisi icin yiikselti-

Fotograf: Mehmet Unal

len sesleri isittikce aklimiza gelen
bunlar. Bu ¢agr, yeryiiziinde in-
sanlann yerlestigi her kosede hep
murildanilan bir garki, hatta sihirli
bir kelime oldu. Bir barg ¢agrisi!
Oyle basit, dyle candan, oyle az
ve 0z ki! Ama eger biz, diinyada-
ki‘tlim halklar, baris is-
tiyorsak, barig nasil ol-
maz ki... Bu kaderin bir
cilvesi mi?

Bir ¢ikmaza mu gir-
dik? Cikig yolu yok
mu? Atomun yapisinin
kesfedilisi evrenin giz-
lerine dogru atilan son

adim mu olacak? Insan
ruhu bu kadar trajik,
bu kadar umutsuzca
sakat mi1? Delilik akila
tistin mu geldi? Akil
kendini yiyip bitirdi
mi?

Akil insanoglunun
en iyi, gercek dostudur.
Evreni kavramasi ve
diinyayr insanin ihti-
yaclarina gore degistir-
me ve ayarlama yetene-
gi ile akil her yerdedir,
yorulmaz ve sinirsizdir.

= Kurtulusumuz
akildadir. Bugun uluslar
baris igin calisiyor,

atom bombasina ve si-
lahlanma yarigina kars:
gikiyorlar. Barig hare-
keti willardir siiriiyor.
Akil hayatta kalabilme-
miz i¢in tek umudu-
muzdur. O






Ruhi Su’yu Anmak

Siudika Su ile birlikte Oren’e dog-
ru yola cikngimizda yaminizda Ru-
hi Su’nun oliimiinden yaklasik bir-
buguk yil once gekilmis kocaman
bir resmini gotiiriiyorduk. Ruhi Bey
evindeki Kkoltugunda oturmus, oy-
nayan ¢ocuklar: sevgiyle seyrediyor-
du. Ruhi Bey ile Sidika abla gegen
Agustos’ta Oren’den son kez birlik-
te ayninuglardi, 20 Eyliil 1935'te de
Ruhi Su’yu yitirmigtik. Oliimiinden
sonra, Sidika Su ve oglu Igin
Su’nun  biiyiik c¢abalanyla  Ruhi
Su’nun iki tiirkii ve giir kaseti ¢ika-
rilmugti. Bu yil oliim yildoniimiinde
de Fransa'da ve Tiirkive'de ayni an-
da Ekin Idim Oldum Harman, Al-
manya'da Seferberlik Tiirkiileri ve
Elkaplann  adli  uzuncalarlaria,
Adam Yayinlart'ndan Ruhi Su’yva
Saygr  kitabi  ¢ikiyordu.  Sidika
Su'nun bu bilgileri verirken duydu-
gu heyecarmi paylasmamak olanak-
siz. Aci-tath amdann tazelendigi
Oren yolculugunun sonunda tiim
yorgunluguna karsin Sidika Su, ay-
rica bir giin Ruhi Bey ile ilgili ola-
rak kendisiyle bir konusma yapma
dilegimi kirmadi. Konugma merak
ettigim konulara ve ayrintilara ilis-
kin sorulanimla bagladi, sonra laf
lafi agn ve Sidika Su Ruhi Su ile
paylasngr kirk yihin aralarin anlati,
sorularimi yamitladi. Merak ertigim
konularin baginda, Ruhi Bey'in ya-
sanu boyunca karsi karsiya kaldig
baskilanin cesitliligi, boyutlan ve
tiim bunlara nasil dayandigi, tepki
gosterdigi ve miizik g¢aligmalarnin
kesintisiz nasil stirdiirebildigi geli-
yordu. Sidika Su anlatirken aldigim
notlar daha sonra Ruhi Su ile ilgili
¢tkmug yazilarla biitiinlestirmeye ¢a-

hgtim... Oyii Kymen
* %k k

alkan Savagi sirasinda (1912)

Van'da dogan ve oksiiz kalan

Mehmet (Ruhi Su), I. Diinya Sava-
s1 yillannnda Adana'da yoksul bir

Sidika Su,

Ruhi Su,

Ilgin Su 8 :
ailenin yamnda banmyor ve daha
sonra, Adana Oksiizler Yurdu'na
yerlestiriliyor, Daha ilkokul sirala-
nndayken tiirkilere ve muzige bii-
yiik ilgi duynyor, mahallede konu-
komsu, ona sikesik turkii soyleti-
yor.

Mehmet 1925 ve 1926 yallann-
da Ankara'da yeni kurulan Miuzik
Ogretmen Okulu'nun smnavlarini
kazanmasina ragmen, 14 yaginday-
ken, yasa geregi, tiim Oksiizler
okullarim bitiren ¢ocuklar gibi bir
askeri okula gonderiliyor. Burada
adi Mehmet Ruhi oluyer. Bir yillik
zorlu bir ugrastan sonra, istemedi-
gi bu askeri okuldan ¢iirtige ¢ika-
rak kurtariyor kendini, ama bu kez
de «yersizlik» nedeniyle Miizik
Okulu’'na alinmiyor. Bunun tizeri-
ne yeniden caresiz Adana Oksiiz-
ler Yurdu'na *doniiyor ve Adana
Lisesi'nde parasiz-yatili okumaya

bashyor.

On ug yasindan beri yagaminin
en onemli amact haline gelen ve bu
ugurda getin miicadelelere girme-
sine ve her seferinde, sinavlan ka-
zanmasina ragmen, okstzlik, «ar-
kasizlik», parasizhik, yasalar gibi

nedenlerle Miizik Okulu'na. bir
turlii giremeyen Mehmet Ruhi, ni-
hayet 9 yil sonra, 1934'te, 22 ya-
sindayken bu okula girebiliyor. Bi-
rinci yihn sonunda parasiz-yatil
olma hakkint kazamyor. Aym yil
«Su» adimt da benimsiyor. Miizik
Okulu'ndayken ve daha sonra,
1936’da girdigi Ankara Devlet
Konservatuvart  Opera  Bolii-
mii'ndeyken,Konservatuvar Orkes-
trasi’'nda cahyor, operada oynuyor,
Cebeci 2. Ortaokulu'nda ve Hasa-
noglan Koy Enstitiisi'nde oOgret-
menlik ediyor. Kisaca II. Diinya
Savasi yillarinda, miizikle, insan-
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larla i¢ i¢e, dopdolu bir yasam ku-
rabiliyor.

1942'de Konservatuvar bitir-
dikten sonra Devlet Operasi'nda
opera sanatcisi olarak calismaya
baslayan Ruhi Su igin 1942-52
arasindaki bu on yil, gercekten do-
ludizgin yasanan, son derece ve-
rimli bir donemdir. 1943-1945
arasinda iki haftada bir giin radyo-
dan soyledigi tiirkiilerle genis halk
kesimlerince taminir, sevilir, be-
nimsenir, 1944’te Ankara Halk-
evi'nde ilk Tiirkiler Resitali'ni ve-
rir, Dil ve Tarih Cografya Fakiilte-
si'nde de koro calismalarim viirii-
tiir, sik sik evlerde, dostlar arasii-
da tiirkiiler soyler, soyletir, tirkii-
lerle birlikte dugtintir, diistindiiriir,
tiirkiilerle ve dostlarla birlikte in-

sanlarimizin daha giizel, daha iyi,

daha hakga yasamasimin «ne glizel»
olabilecegini diisiiniir, diisler, aym
zamanda tiirkiilerin daha giizel ve
daha miikemmel olmasina galigir.

Bu siralarda Dil Tarih'te okuyan
Sidika Umut, 1946'da, agabeyinin
de arkadasi olan Ruhi Su ile tani-
sir, daha sonra sik sik ev toplanti-
larinda karsilagirlar ve 1950 sonla-

“nnda, tiirkiilerle baglayip, tiirkii-
lerle siiren dostluklan ozel bir ya-
kinlagmaya doniistir.

Doniiglir ama iki yil sonra uzun
bir tutukluluk donemi baslayacak,
1956’da jandarmanin esliginde ev-
lenen Sidika ve Ruhi Su ancak

1958'de biraraya gelebileceklerdir.

Iste «cok partili rejime», Kimile-
rine gore de «dolayisiyla demokra-
siye» gecilmig olunan bu yillarda
Ruhi Su ilk kez resmi baski ve hak-
sizhiklarla da karsilasmaya baglar...
Devlet Operasi, sanatgilarini, bilgi
ve gorgiilerini artirmak amaciyla
yurt disina gondermeye baslamis-
tir. Ruhi Bey de Italya’ya gidecek-
tir. 1950'de pasaportunu almasin-
dan hemen sonra, yolda bir emni-
yet gorevlisi tarafindan cevrilir ve
pasaporttaki bir eksikligin giderile-
bilmesi icin pasaportu geri istenir.
Ve Ruhi Su bir daha ancak 27 yil
sonra 1977 de pasaport alabilecek,
ilk kez yurt disinda resitaller vere-
bilecektir. 1981'den 6liimiine de-
gin de gene pasaport yasag siire-
cek yurt disinda tedavi olabilmek
lizere yaptigi tim basvurular geri
cevrilecektir.

Ilk kez' yurt disgina ciktiginda

Berlin'de bir enstitiiniin Tiirk halk
oyunlan ve tiirkiileri arsivini ken-
disine agmas ve her tiirli kolayhig

gostermesi  kargisinda.. duydugu
hisleri daha sonra «cok utandim»
diye ozetleyecekti, ciinkii Ruhi Su,
tim cabalarina karsin, yasamimin
higbir doneminde konservatuvar
ve radyoevinin arsivierinden ya-
rarlanamanmusti,

11-12 Kasim 1952 tarihi Ruhi
Su ve Sidika Su'nun yasamlannda-
ki onemli donemeclerden birini
simgeler. 11 Kasim sabahi polis
birgok eve baskin yapar. Baskina
ugrayan evier arasinda Ruhi Su ve
Sidika Umut'un. da_evleri vardir,
Rubhi Su o sabah ele gecmez; Sidika
Umut ise sabah 5'te evinden alinir
ve Istanbul'a yollandig: trende bas-
ka arkadaglarimn da bulundugunu
daha sonra Ogrenir, cunkii refakat-
cir ig gorevli kesinlikle saga sola
bakmasim yasaklamagtir. Bu yolcu-
luk, Turkiye'nin yasadig ilk biiyiik
“sol davasi®. olan 186 sanikh
“1951/52 Tevkifati”na gotiiren-itk
adimdir. Sidika Umut'un gozaltina
almdigim ogrenen Ruhi Su; hemen
bir ugakla Istanbul'a gider, Vey-
sel'in yagsamina iligkin bir filmden
alacagim ahr, Ankara'ya doner,
Kaledibi'ndeki tek gozli evinin
oniinde bekleyen polislere goriin-
memeyi bagararak Opera’ya esya-
larim1 toplamaya gider, bir yet-
kili onu goriir gormez telefona
santlir, cikisinda motosikletli bir
polis tarafindan cevrilip, evinde
arama yapildiktan sonra, tekrar Is-
tanbul’a digerlerinin bulundugu
Sansaryan Han'in hiicrelerine yol-
lamr (12 Kasim 1952). Bu hiicre-
lerde Sidika Umut ile Ruhi Su'nun

 1981-Oren

da iginde bulundugu bir grup ba-
hara kadar, diger grup ise 2 yil ka-
lacaktir.

Ruhi Su, Hanin bodrumundaki
hiicrelerden birine konur. «Bu na-
sil Istanbul» kafasinda burada olu-
sur: «Bu nasil Istanbul zindan igin-
de/Kayboluverdi gecem giindiiziinm/
Bu nasil Istanbul zindan icinde/Ba-
vo bave..» Gene Sansaryan Han
giinlerinden bir giin ¢cok hasta ve
kanamalan olan Sidika Umut dok-
torla konusurken «tabutlukta» bu-
lunan Ruhi Su konusmalart duyar
ve «Mahsus Mahal»i olugturmaya

baglar: «Mahsus mahal derler/Kal-
digim zindanda/Kalirim  kalirim/
Dostlar  yandadwilki elleri  kizil/
Kandadir  kandadir (...)/Oliiriim
olliriim kardes/Aklim sendedir/Ak-
lim sendedirk...) Dirligim diizenli-
gim/Dermanim canmmv/Solum sol ta-
rafim/ (...)»

Ruhi Su, Han'da en fazla isken-
ce gorenler arasindadir. Bu giinle-
rinde okstizliglin acisimt yeniden,
yeniden ceker, bir yatak getirecek
anasi, babasi, akrabasi yoktur..
Baharda hiicrelerden c¢ikartilip
Harbiye Askeri Cezaevi'ne kon-
duklannda Sidika Umut, Ruhi
Su'yu tamnmayacak halde ve tir--
naklari dokiilmus olarak bulur. U¢
buguk il tahkikat ve mahkeme
icin bu cezaevinde kalirlar. Ruhi
Bey'e 6nce sazi verilmezse de, tahta
paspaslanndan saz yapilir, miizik
ve ses ¢alismalarim arahksiz str-
diirtir. 1968'de Hasan Hiiseyin'in
«Yillarca sustuktan sonra, ilk ola-
rak nerede ve hangi tarihde toplu-
luk karsisina ¢iktiniz» sorusuna



«Hicbir zaman, higbir yerde sus-
madim» yamtim'!) verir.

29 Eylul 1954'te Sidika Umut
ile Ruhi Su, bir assubay ile iki jan-
darmamn esliginde, Sisli Kayma-
kamh@'nda evlenirler. Sahitleri
Behice Boran ile Nevzat Hat-
ko'dur. Assubay onlan biraz sehir-
de gezdirmek istedigini, ancak isi
gktigim soyler ve hep birlikte ce-
zaevine donerler.

Bes yil hiikiim giydikten sonra

Ruhi Su Adana, Sidika Su da Sul-

tanahmet Cezac\i'ne  yollamrlar:

Zincirli Adana yoleulugunu Ruhi
Su «Hasan Dagwnda dile getirir: 8

«Hasan Dag1 Hasan DagvEgil egil
egil bir bak/Sikiyor zincir bilegil(...)
Gidiyor kalkn  gociimiiz/Giilmez
aglamaz icimiz/Insan olmaka sugu-
muz/Hasan Dagt insan olmakd...
Ruhi Su'nun bugiinlerle ilgih Ki-
mi degerlendirmeleri yillar sonra
kendisiyle yapilan soylesilerde de
ortaya ¢ikar. Ornegin resmi gorevi-
nin sona eris nedenleri soruldu-
gunda, yamt: «Diislincelerim sa-
kincali bulundugundan gorevime
son verildi» olur.®) Bir bagka soy-
leside «Bir yerde tiirkiiler ne kadar
gelismigse, anlaum glici ne kadar
artmugsa, oradaki kosullar o oran-
da agir demektir. Tiirkiilerden kor-
kulmast bosuna degildirrder.”)
Baska bir konugmada da soyle bir
degerlendirme yapar: «..memleke-
timizde bilimin ve bilim adaminin
bos kalan yerini sanat ve sanat
adami almug, toplum sorunlarim
bir bilim adam gibi incelemek zo-
runlulugunu duymustur. ‘Bati’'daki
gelisme iginde toplum diizeninin
kurallarina aykin gelen diistincele-
rinden dolayi iskence goren. dliime
mahkum edilen bilim adamlarina
karsilik, bizim memleketimizde ¢o-
gunlukla hep sanat adamlan suriil-
miis, hapsedilmis. iskence gormiis
ya da olduriilmiistir. Kisacasi, su
son on beg-yirmi yihin disinda, ne
yapilmigsa hemen hepsi sanat ada-
minin ve politika adaminin eliyle
olmus bizim memleketimizde.»™

1957 sonunda hapisten cikan
Su’lar bu kez 20 ayhk siirgiin ve
gbzetimin igine girerler. Sidika Su
Ankara'da, Ruhi Su Konya'nin
Cumra ilgesinde oturmak zorun-
dadir. Her ikisi i¢in yeni bir ayrihk
donemi baglar, Tabii igsizdirler de.

Cumrahlar cok sicak karsilar

Ruhi Su'yu: «Size layik degil ama
firtnda bir is bulduk» diye cikage-
lirler; Is firinda ekmek saymaktir.
Saver yakinhk - gosterir, curasini
alip gelir, Ruhi Bey den ders almak

‘ister. Ruhi Su giinlerini parkta rad-
yodan ttirkilleri dinleyerek ve mii- -

tevazi otel odasinda ¢alisarak geci-
rir. Buyiik bir ugrastan sonra sur-
gunun geri Kalan bolumunu Anka-
a'da esiyle aymt kentte gecirmesi
saglamr. Ankara’ya-nakli. cikinca,
Cumrahlar ondan gar gazinosunda
bir konser¥ermesini isterler. © ge-
ce, Ruhi Sunun unutamadif’ geee-
lerden biri olur! daha once/yanina
yaKlasmaya Tesaret” cdemicyenler
de sokulurlar; korktuklan icin
uzak durmalanindan dolayr ozir
dilerler. Saver da cezaevinde Ruhi
Su'ya bir konser verdirir. Kisacast,
Ruhi Bey, Cumra'dan ¢ok giizel
ugurlanir.

Ruhi Su gozetim cezasimin son-
larina dogru bir tamdiklarinin nak-
liye sirketinden evden-eve egya ta-
sir; cezanin bitiminde Adana’'da
Cigsar yaylasma “Karacaoélan n
Kara Sevdas!” filminin miizigi i¢in
gider (bu filmin Istanbul kopyalari
Ruhi Su’'nun sesiyle, Anadolu kop-
yalar ise operadan’ bagka birinin

Sidika Su-Ruhi Su

sesiyle gosterime girmistir); bu ara-
da, Nisan 1959'da ogullan Iigin
Ruhi Ankara’da dogar; daha sonra
Osman Karacan'in tegvikiyle Istan-
bul'a goc ederler.

Ruhi Su Taksim Belediye Gazi-

nosu'nda turki soylemeye baslar;

Nisan 1960'ta, sikiyonetimce diger
kuliiplerle birlikte Taksim Gazino-
su da kapatldigi siralarda Kazim
Taskent'in teklifini kabul eder. Ya-
pi ve Kredi Bankasi'mn halkoyun-
larini yasatma programi gerceve-
sinde, Ruhi Bey'den halkoyunlan-
m ve tiirklileri secip notaya almasi
ve arsiv yapmasi iStenmistir. Ne
kadar para istedigi soruldugunda
«Ayda 1000 lira yeter»der (O za-
manlar ayda 500 lira ev kirasi veri-
yorlardir). Bu ¢aliymalan sirasinda
Ruhi Su ara sira film miizikleri de
yapar; «Susuz Yaz» filminde Ser-
dari'nin bir tiirktstinii soylemesi
tizerine lnlili bir kOge yazari, bu

" miizigin kulaklara kursun gibi akti-

gini one stirerek ‘Boyle bir kisiye
nasil i verilir?’ diye sorar. Demirel
iktidari doneminde Taskent, Ruhi
Su'nun cahsmalarim evinde slir-
diirmesini isteyince Ruhi Bey o
isinden ayrilir; banka igin hazirla-
digr kitap da  bagkabir imzayla
yayimlanir. Ruhi Bey ilgilileri mah-



~ kemeye verir ve kazamr' mahkeme

de ilgililerin onun imzasin isteme-
dikleri agiklamir; kararda kitabin

ikinci basimimin onun imzasiyla

¢tkmasi gerektigi belirtilir. Kitabm

ikinci basimi ¢ikmaz.

1965'lerde Ruhi Su ge'g?inﬁni ku-
liiplerde tiirkii soyleyerek ve imece
usuliiyle ¢ikarilan ilk plaklarindan
saglamaya ¢alisir. Gene bu yillarda
tirkiiler derlemek igin birkag kez
‘Anadolu'ya gider, gider ama genel-
likle esraf evinde misafir olmayan-
larin bagina gelenler Ruhi Bey'in
de bagina gelir. Ornegin, bir res-
samlar grubuyla birlikte giktig1 Do-
gu geleenmn bir yerinde ¢
bir blgunde menmeye bagl
n lizerine geri donerler. B
sinde de Tarsus'un bir k
yaninda hiiviyeti olmadij g
siyle, alimip kaymakamliga
liir, gezi yanida kalir. 80 son
da benzer olaylar yasan
Adana dolaylannda Da

yaklagmasini gerekce g6
Ruhi Su'nun oray: terket
ter. Biitiin bunlar onu ¢o
ama asla yildirmaz. Kendi |
de gezip, tiirkiiler der
oniine boylesi engeller

mis Adanalllar, Karaden
ile iligki kurup, onlardan _‘
kiilerini dinleyerek derleme

qu

malarini siirdiirmiisti. il XY

12 Mart 1971'in ikinci flrtmdS|-

mn estigi Mayis ayinda Ruhi Su ge-
ce 2.30'da evinden almr. Ailesinin
ve dostlarimin bir hayli aramalarin-
dan sonra Balmumcu'da bulunur.
Bes giin sonra ayaklar ve bac;%;‘a-
ni kiitiik gibi sismis olarak b,
Bes giin hi¢ oturtulmamustir. O si-
ralar Kafkas Kuliip'te ¢alisgan Ruhi
Su, | ay sonra gene 1. Sube’ye sor-
guya goturiilir. Bu kez kuliipte
soyledigi tiirkiilerden sorguya ce-
kilir, hakkinda ihbar.oldugu soyle-
nir. Dava agihr, kari-koca muhbir-
lerin adlan agiklamr, sonunda be-
raat eder.

1977-78 yillarinda Dostlar Ko-
rosu'nu Kuran ve c¢ahstiran Ruhi
Su, Devlet Operasi'ndaki gérevine
son verilmesinden tam 26 yil sonra
AKM'nin veniden agihsinda koro-
suyla birlikte gorkemli bir konser



verir.Y) Sondan bir evvelki Tiirkiye
dinletisinin tarihi 1979: yurt disin-
daki son konserinin tarihi: Avus-
tralya 1981. 6 Subat 1983 Abdi
ipekgci Baris ve Dostluk Haftasi'nin
gecesinde sahneye giktign 20 daki-
ka ise meger onun sahnelere ve
dinleyicilere veda gecesi olacak-
mis. Zeynep Oral hep birlikte ya-
sadigimiz Abdi Ipekgi gecesini ¢ok
giizel betimliyor: «San Tiyatro-
sunun koca sahnesinde, o, elinde
saz1 Oylece duruyordu. Ve alkislar
dinmiyordu... O, Oylece duruyor,
kah carpan ellere, yiireklere baki-
yor, kah basini 6ne egiyor, alkisla-
rin bitmesini bekliyordu... Sonun=
da bakt ki bu garpan, cirpmnan yii-
reklerin durulacag: yok sazina day-
randi. O anda bin kisi solugunu
tuttu. (O giine dek ben boyle bir
sessizlik duymamisum) Neden
sonra sahneden gelen ses, oradaki-
lerin sesi, solugu oldu».'”

Bu geceye hazirlanirken Ruhi
Su oylesine gok heyecanlanmig ki
Sidika Su, Bursa'dan bir doktor
akrabalanm evlerine davet etmis
ve Ruhi Su hazirhigini, bir anlamda,
doktor gozetiminde siirdiirmiis.

& % ¥

Ruhi Su ile ilgili bir yaziya bas-
lamak da ¢ok zor, bitirmek de. So-
nun baginda Ruhi Su'nun kendi
kendini degerlendirmesi  soyle:
«Sanatimdaki basany:, gordiigum
egitime, halkla olan baglantima,
seste gereksiz siislemelere bagvur-
madan uygarca soyleyisime ve soy-
lerken sevgi icinde olusuma borg-
luyum»? Evet, gercekten Sidika
Su'nun da belirttigi gibi Ruhi Su,
giinliik yagsaminda da hep en yalint
sevmisti, aramisti; bir ev yemegini
ya da dostlannin evinde kendisine
ikram edilen bir bardak ¢ay, liks
otellerdeki gaylara kesinlikle tercih
ederdi. Onun icin diisiiniilip sunu-
lan en kiiguik bir sey gozlerinin igi-
ni giildiiriirdi.

Ruhi Su tiirkiilerde, yiizyillar-
dan kopup gelen halkin sevgisini,
acisini, ¢aresizligini ve haksizlikla-
ra bagkaldinsim yakalamigti. Yaga-
dign caga yaragir bir sorumlulukla
da tiirkiilere kendi yorumunu ve
sesini katarak, onlan gelistirmeye
¢alismigti. Bu insani, toplumsal ve
sanatsal ¢cabasi akla gelmedik baski
ve engellemelerle kargilasinca da

1983-Istanbul

egilmemis, yalpalamanug ve dogru
bildigi yolda inatla yiirimeyi stir-
diirmiistu. Bu biiyiik sanatel, ilerici
ve sol harekete, sanatiyla, kisiligiy-
le cok sey katmus, kendisi de sana-
tin onlardan beslemisti. Bu daya-
msma hi¢ kopmadi... Zincirliku-
yu'da ahnan olaganiistii “glivenlik

.onlemleri’ne kargin binlerce kisi- -

nin sevgist ve saygsiyla ugurlanan
Ruhi Su, gelecek kusaklara sevgi-
nin ve acinin tiirkilerini birakiyor-
du. 3

(1) Hasan Hiiseyin ile; Konugma,
1968, Ezgili' Yiirek, Adam Yayin-
lari. 1985 5, 97.

(2) Seckin Siimer ile Konusma,
1976, a.g.e., s, 117

(3) Hasan Hiiseyin ile _Konusma,
1968, a.g.e., s, 98

(4) Osman Arolat ile Konugma, 1968
age.,s, 101-102,

(5) Bkz «Ruhi Su ile ‘Semahlar’ Uze-
rine Soylegi», Atilla Ozkiriml,
age.,s, 130-132,

(6) «Van'dan Yarinlara Engebeli Bir
Yoldas, Zeynep Oral, 1 Mans
1984, Milliyet Sanal, a.ge, s,
173.

(7) Sidika Dikna Erden’le Konugma,
1983, a.g.e,s, 168

YAPITLARI:

45'likler: 4'er plaklik 4 takim halinde
16 plak.

1. Takim:

IA) Kalkn Gé¢ Exledi Avsar Elleri
(Dadaloglu) 1B) Niksarm Fidanlart
2A) Hevameol 2B) Drama Kopriisii
3A) Koroglu Yigitlemesi 3B) Kocabey
4A) Akkugular (Karacaoglan) 4B)
Bir Halay.

2. Takim: -
5A) Bebek 5B) Urfani 6A)Uyuriken
Uyardilar (Pir Sultan Abdal) 6B)Yine
Bir Gariplik Diistii Serime (Kul Halil)
7A) Elif (Karacaoglan) 7B) Mantivar
8A) Evlerinin Onii Mersin 8B) Mor
Kovun

3. Takun:

9A) Sart Tamburam (Pir Sultan Ab-
dal) 9B) Nefes (Muhyi) 10A) Iskan
Tiirkiisii (Dedemoglu) 10B) Habudi-
var 11A) Masallarm Masal (Nédzum
Hikmet) 11B) Kurtulus Savasi Desta-
mt'ndan (Ndzim Hitkmer) 12A) Gékre
Yildiz 12B) Bir Oyun Havast

4. Takun:

13A) Erzurum Daglart 13B) Pireli Si-
ir (Orhan Veli) 14A) Bugiin Ay Isig
14B) Camdan Sakiz Akivor 15A)
Gen¢ Osman 15B) Bir Oglum Olsa

16A) Almanva'da Cépgiilerimiz (Fazil
Hiisnii  Daglarca) 16B) Tekerleme
(Levni)

UZUNCALARLAR

1) Seferberlik Tiirkiileri ve Kuvayi
Millive. Destam (1971) 2) Yunus Em-
re (1972) 3) Karacaoglan (1973) 4)
Pir Sultan Abdal (1974) 5} Siirler -
Tiirkiiler (1975) 6) Koroglu (1976) 7)
El Kapilar: (1977) 8) Sabahin Sahibi
Var (1978) 9) Semahlar (1979) 10)
Cocuklar-Gagler-Baliklar (1980) 11)
Zevbekler (1982)



Halk Turkuleri

Nasil
Soylenmeli

Sabahattin Eyiibogiu

linya gazetesinde Adnan
B ¥ Benk’in halk tiirkiileri {istiine
Imece okurlarim yakindan ilgilen-

diren bir yazisi cikti. Konusunu ge-

regince smirlayan, belli bir sorun
iistiinde anlayis ve yetkeyle duran,
savundugu goriise katilmasamz bi-
le diiglincenize aydinhk getirebile-
cek bir yazi. Az gikiyor boyleleri

bizim basinda. Benk, halk tiirkiile-

rini Batih bir zevkle, Batih bir egi-
timden gecmis bir sesle siylemek
icin yillardir ugrasan eski opera
soyleyicisi Ruhi Su'nun bu tutkulu

cabasim saygiyla andiktan sonra,

‘bu saygimn bir gere§i olarak,
Su'nun halk tiirkiileri karsisindaki
davramginin tartismasina  giriyor.
Kegki her tartigmanin ¢ikis noktasi
boyle olsa da diistincelerimiz, du-
vuslarimz diledikleri kadar birbi-
rinden ayrilsa.

Benk tartismaya Su'nun_Lozan
Kuliibii'ndeki  bir konusmasmda
agikladign bir goriisten bashyor. Bu
goriise gore halk kendi tiirkiilerini
soylerken sesinin yetersizligi, egi-
tim gormemigligi viiziinden ~baz
kolayliklara bagvurur, bu yiizden
de tiirkiiniin yalin giizelligini vere-
cek yerde gereksiz geydirmelere,
suslere bas vurur. Bath miizik egi-
timiyle tiirkiyii oziine, yani sozle-
rine ve notalarina indirip sesgiicii

ve ustah@yla degerlendirir. Bu go-.

riuge karsi Adnan Benk halk tiirkii-
lerinin belli kosullar i¢inde tiirlii
yoksulluklar, bilgisizlikler icinde
ve bunlarmn bir sonucu olardk dog-
mus béliinmez birer biitiin oldugu-
nu, kendi olanaklanyla kurduklan
dengede degistirilecek her hangi
bir 6genin, bir 6zelligin biitiin den-

geyi bozacagim soyliyor; sonra da.

. bu ilkesine dayanarak Ruhi Su'nun

¢ikmaz bir yolda oldugu, tirkiiyii
ilkel durumundan, kendi diinya
gorugunden ¢ikarmakla biisbiitun
yok edecegi sonucuna vanyor. Ay-
rica bu digiincesini daha genis bir
ortama gotuirerek, kosullar degis-
medikee bicimler iizerinde yapila-
cak yenilestirmelerin bosunaligim
ileri siiriiyor ve bunlan «garsafi ge-
rektiren kosullari  degistirmeden
kasaba kadinlanna manto dagt-
maya» benzetiyor. Y

- Benk'in yazisiun sonunda rad-
yo yayinlarimizin geriligi destekle-
yen yanlari icin soyledigi su gotiir-
mez dogru sozlcic sapkam (fesi
gerektiren kosullarin defismesin-
den ¢ok Once giymis ve aligmis ol-
dugum sapkam) cikardiktan sonra
ozetledigim gorusiine katilmadigi-
mi (ben de onun duisiinme ¢abasi-
nagduydugum saygiyla) belirtmek
istiyoruin.

Bugiin koylerde derledigimiz
tiirkiiletin hangi kosullar icinde ve
hangi Bicimde“dogmug, Anade=
lu'daki kat kat medeniyetlerinthan-
gisinden siznif§, hangi Ogeleri ne
zaman igine Katmug olduklarin bil-
miyoruz. Bunlar her derledigimiz
verde, tipki siveler gibi, ayn ozel-
likler gosteriyorlar. i¢lerinde ¢agina
gore uyanmik aydin cevrelerde do-
gan, Yunus Emre, Kaygusuz Ab-
dal, Pir Sultan, Karacaoglan gibi
aydn kisiliklere dayananlar oldugu
gibi, diinya folklorunda ikizleri
olan sahipsiz, afizdan agiza gelisen
ve degisik diinya goriisleriyle yo-
rumlana gelenleri de vardir. Bunla-
1 bugiin radyomuzun heniiz boza-
madig ya da ¢coktan bozdugu verli
bigimleriyle tam' duydugumuz gibi
derleyip arsivlerekoymak veilgilile-

re oldugu gibi dinletmek, yani
BenK'in istedigini yapmak, folklor-
culanin isidir. Ama bunu bir soyle-
yiciden isteyerneviz. Onun tiirkii-
yi kendi kiiltiiriine, yorumuna ve
sesine gdre sOylemesi hem aklin
hem duygunun, hem bilimin, hem
hayatin geregidir. Baska tiirliisii ki-
sir bir Ozenti, ister istemez sirita-
cak bir benzetme olur: Eski bir sai-
rin: siirini sozde kendi cagimin,
memleketinin soylesiyi, havasi ve
yorumuyla soylemek, Shakespea-

- re’in eserlerini kendi oynattign gibi

oynatmaya kalkmak gibi. Belki de
sonradan eklenmis, bir 6gesi degi-
since dengesi bozulup yikilan sanat
eseri zamana dayanamuyor, koklii
ve insanca bir deger tasimiyor de-
mektir: yikilsin o zaman. Ama Yu-
nus Emre’den bu yana tiirlii ogele-
rini degistiregelmis, nice tiirkiiler
tam tersine yeni bir yagama glicl
kazanmmglar. Herhangi bir siiri ce-
virmek, hatta yeni deyisle okumak,
herhangi bir résmi, heykeli, kilimi
yeni bir 151k altinda, Grnegin bir ki-
tapta, bir miizede, bir filmde gos-
termek te dogru degil o zaman,
Bach'i pianoda calmak da yanhstir
oyleyse.

Her sanat eseri gibi tiirkiilerin
de kaderi durmadan yeni bakislar,
soyleyisler, sunuslarla kihk degis-
tirmek, giderek sanat¢inin belki
hayalinden bile ge¢memis anlam-
larla yiiklenmektir. Kutsal kitapla-
rin her soziine sonradan yiiklenmis

- anlamlan distintin. Bir siir belli

kosullar icinde doga, ama hangi
kosullarla nasil bir yorum kazana-
cagt hi¢ de belli degildir. Karaca-
oglan'in Toroslarda sazla sdylenen
tiirkiilerinde bir yoriigiin buldugu
giir nerde, benim bir kitaptan ez-



berleyip Orhan Veli'yi okur gibi
okuyacagim tiirkiilerinde Bati kil-
tiiriine agltmg bir gagdasimin tada-
bilecegi siir nerde?

Nedir Su'nun yaptifa? Derledigi
bir tiirkilyii, nota ve sozlerini de-
gistirmeden kendi sivesi, sesi ve
miizik anlayigiyla degerlendirmek
degil mi? Bunu yapmak en az mey-
hane ve radyo sarkicilan kadar
hakki olduktan bagka, aydin bir ses
sanatgist olarak gorevi, hatta ode-
vidir de. Tiirk halkim alaturkanin

donmug  kaliplarindan kurtarip

agdas miizige ahstirma yollarin-
dan biri de bu olabilir. Buyik ek~

sikligimizin gok sesli muzikaalduh_-

su gotiirmez. Adnan Benk miizik

egitimimizin hergeyden mﬁgwk'

seslilige  yonelmesini isteme
hakli elbet. Ama ¢ok seslil
cak olan tek seslerin ayik

belli notalarla smnlanm”.m-_

Ruhi Su'nun tuttugu yola gi

de gerekmiyor mu? Kaldt ki Bat P
miiziginde de tek ses egmmigm ye-

ri az degildir.

. Tiirklileri birbirinden p'dgkgxm
detmeksizin, hele Ankara Mu- &1

su'nda oldugu gibi ¢cok kez hej
birbirine benzeterek ve bez
ye soyleyenlere aligmis ola
hi Su’nun soyleyisini ilk dinle
yadirgayabilirler. Sozlere ve no

lara tam hakkim verme, p;mn:_ha

vasini, meydan okuma'dan, dert —

yanig1 seviniy ya' da
ayirdetme gabasl bir zorlama gibi

gelebilir. Oysa igine saygisi olan bir
ses sanatcisimn ilk ¢abasi bu olma-
h degil midir? Bu gabayla soylenen
tiirkii alafrangaya benzerse vaz mi
gecmeli bu isten? Turkuleruadyo

ve fonograf yoluyla alaturkaya

benzetenlerin ¢abalar daha m ye-
rinde? Notalara eklemeler yap-
maksizin tiirkilyii yerli sive ve ala-
turka siislemelerinden siyirarak
yalin bir soylesiye gotiirmek ve
alafranga Ozentisi degil, cagdas bir
sanatcl olmaya Gzenig sayilmah ve
desteklenmelidir bence.

Bu arada sunu da belirtelim ki,
halk sanatlar konusunda bir sinir-
lama yapmak zorundayiz. Bu sa-
natlan ilgi ve sevgiyle incelemek,
degerlendirmek ne kadar verimli

bir ¢aba, ne kadar Batih bir yolsa, -

ne kadar halk¢i ve hakh bir davra-
nigsa, bu sanatlari donmus, tiikken-
mis halleriyle siirdiirmeye, ornek

den

‘mak da o kadar kisir, o kadar geri-
‘¢i’cagdaghga da gercek halkgihga
da aykirybirwtumdur:-Halk sanat--

lari Bugtinkii sanat anlayisimiza sa-

" ray sanatlanndan ne kadar daha

vakin da olsalar, de‘gxgurmek iste-
digimiz {\bir yasayigin, halkimizy
yuzyillardir ezen kosullarn iiriin-
leridir. Ha alaturkada diretmisiz,
ha tiirkiilerle yerimizde saymisiz,
ayn sey. Eski eserleri ayiklayip, de-
gerlendirip bu giine maletmek bag-
ka, bugiiniin sanatina sirt gevirip
eski eserleri gelistirmek baska. Biri
oliileri diriltmek, Oteki dirileri 6l-
durmektir bu iki yolun.

Bu siralamay1 yapmayigimiz ¢ok
verde halk sanatlarimn bugiiniin
sanatiymis, olabilirmis gibi sunul-
masina ya da (buna tepki olarak)
halk sanatlarinin kotiilemesine, de-
gersiz, hatta sanat digi sayilmasina
yol aciyor. Ya cagimiza sirt geviri-

quz, yada geqrmsmuze Oysa ¢a-
gmiz da bizim, gegmisimiz de.
Diinya sanatinin gldlsme ayak uy-
durmak da bizim igimiz, onbin y1l-
~ dir bu bizim topraklarda yugurula

elen sanatlari benimseyip deger-
fgndlrmek de. Ya onu, ya bunu, bir
onu bir bunu degil, iki isi bir arada
yapmak zorundayiz. Soyledigimiz
eski tiirkliye yeni bir tad, ¢agimizla
uzlagir bir hava kazandirmamiz ge-
rek. Bati kiiltiiriiniin baghca ozelli-

. g de eskiyi durmadan yenilestir-

mesi degil midir? En ilkel sanat
eseri orada hergiin en yeni diisiin-
ceyle yiiklenebiliyor. Zor bir ig bu:
Sevgi ister, sabir ister, bilgi ister.
Ruhi Su da eski tiirkiilere bunlarla
yeni bir ses getirdi. (J

Imece, Cilt: 2, Sayi: 11, (I Mart
1962), s.11-13.

Ruhi Su’va Saygi'dan (Adam Ya-
yinlart Eyliil, 1986)



«Ruhi Su Muzigi

1g1n

deki

Yapisal Ozellikler»

Bedrettin COMERT

: 66 D uhi Su'nun kocaman Kkisili-
ginin piril piril elegtirel tani-
mini, aynm duyarlik, incelik ve bi-

lingle yaratan bir baska sanatgi, sa-
ir Hasan Hiiseyin ... yapmusti. (Ki=

ziirmak 1965)

«Ruhi Su'nun oylesine 6liimsiiz
ve gergekgi bir imgede billurlastin-
lan kisiligi iizerine bunca yazilan-
lardan sonra, ben yalnizca Ruhi Su
miizigindeki kimi yapisal 6zellikle-
re deginmek istiyorum. (...)

«Ruhi Su'nun epeydir kiigiik

pléklardan vazgegip, biiyik plaklar

doldurusunun ve bu plaklann her

birinin belirli bir konuyu yansitisi-

mn nedeni yapi agisindan arastinl-
maya deger. Elbette, her plak, kii-
¢lik ve biiyiik, kendi i¢inde bir tu-
tarlihga sahiptir; miiziksel basans:

oraninda bir yapidir, boliinmez bir *

biitiindiir. Ne var ki, kiiciik plakla-
nn kisa solugu, Ruhi Su'nun go-
ziinden kagmamis olmalidir. Bir
eseri, kisalik veya uzunluga gore
yargilamak kimilerine ters gelebi-
lir, ama dikkat edilirse, biiyiik sa-
natgilann biiyiik eserleri, aym za-
manda uzunluk bakimindan da so-
luklu eserlerdir. Kisa siir, kisa mii-
zik, ¢ok boyutlu, ¢ok kollu ve kar-
magik bir yapinin uzaginda kalmisg-
tir cokluk.

«Ruhi Su'nun da. son eserlerinde
ilkin bu gereksinim goze garpiyor.
Clinkii -bu biiylik plaklar, tek tek
tiirkiilerin bir biri ardinda gelisi
guzel bir eklemeyle olusturduklan
bir siralama degildir. Genellikle
ozerk pargalardan olugan biyiik
plaklardaki parga arasi, Ruhi Su'da
kalmugtir artik. Onun her uzun pla-
g1, sadece bittikten sonra biten or-

ganik! bir ‘biitiin; araliksiz, kesinti-
siz bir soluk kimligi kazanmstir.
Bir tiirkiiden Otekisine ‘gegis’ diye
bir sey kalmamustir artik. Tiirkiile-
rin ¢ogunu onceden tamdigimz
icid, belki gecis izlenimini, ‘gegis-
sizlik’ gozlemiyle yine duyuyoruz.
Bagka bir deyisle gecis'i seze-
medigimizi gozlemliyerek, degisik
bir gecis bilincine vanyoruz.

«Biitiin’ii olusturan bir ogeden
otekine bu farkedilmeden gercek-
lesen atlayista; sesler birbirini izle-
miyor sanki, ¢iinki,izleme birbin
ardindan gelmeyi icerir, dolayisiyla
bir uzunluk olusturur. Burada ses-
ler, ard arda dizilmeden, bir birle-
rine geciyorlar; bir su tutarhhig ve
bir su tlikligiyla, gesitli ama tek bir

imge olusturuyorlar»

(.) «Ruhi Su’'nun miiziksel anlati-

ma getirdigi bu biittinsellik, olduk-

¢a agir ilahilerden olusan Yunus

Emre plaginda bile egemendir.»
() «Ruhi Su’da duyarhk duygusal-

" Iiga diismiiyor. En yanik, en doku-

nakh, duygusalliga en elverigli 6ge-
ler, nerdeyse muziksel heceleri sa-
yilabilir bir vurgu denetimiyle, sas-
maz bir siir oOlgiisiine yiiceliyor.
Tamdigimz tiirkiiler, ahigiiss kih-
fint birakiyor; yeni bir yorum evre-
sinde, 0zgiin bir siir diizleminde ve
bilingli bir bilgi esiginde, Ruhi Su
oluyor.»

(...) «Ruhi Su, o tek ses, o tek giig, 0
sanatel oznelliginin baskin cikan,
ezen, birlestiren, barigtiran ve sa-
kinlestiren egemenligi; dostlar soz-
cigiinde, bu topragin ortak dili
oluyory biiyliyor biiyliyor, evren
oluyor; cok agiz, ok ses, cok el,
gok yiirek, ¢ok haykins, ¢cok sabir,
cok¢ok anlayis ve ¢ok biling olu--
YOI.»

(..) «Turkiintin miiziksel siirecine
Ruhi Su miidahale ediyor; kisilere
kisilik veriyor, onlari davramrken
gosteriyor; ozellikle soru ciimle-
ciklerinin vurgulaniginda, Kisilerin
0 anki, o durumdaki ruhsal tepki-
leri belirtiliyor.

«Ashnda her plagin ayn ayn ay-
rintilanyla ¢oziimlenmesi gerekir.
Bu ise, gergek anlamda miizik uz-
manlarina diigen bir gorevdir. Biz
sadece sezebildigimizi dile getir-
meye ¢alistik, o kadar.»[]

Yansima, (34) Ekim 1974
Ruhi Su’ya Saygi’dan (Adam Ya-
yinlari, Eyliil 1986)



«Dostlar
Korosu»
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Filiz Ali LASLO

(44 1 1 Ocak 1977 aksamm Dost-

lar Tiyatrosu'nda insani cos-
turan, sevindirici bir miizik olayina
tamk olduk. Ruhi Su, yepyeni bir
atthmla Dostlar Korosu'nu Kur-
mus. Bu koro, anladigim kadariyla
amatorlerden oluguyor. Yani igle-
rinden miizigi meslek olarak segen
varsa da gogunlukta degil. Ruhi Su
ile bir yildir ¢aligiyorlarmug. Disip-
linli, titiz, aynntlarina egilerek
gergeklestirilmig bir ¢alisma oldu-
gu hemen goze carpiyor, ,

Kadin ve erkek seslerinin rengi
sivriliklerden arinmig, yumusak ve
etken. Kimse bagirmiyor ama az
sesle soylenen tiirkiilerde bile tin,
biitiin salonda duyulabilen Glgiide
kararh ve giiglii. Baginp cagirma-
dan soylenen tiirkiilerin gok daha
etkileyici olabildigini boylece ka-
mtlamis oluyor Ruhi Su ve Dostlar
Korosu.

Sozler iyi-anlagiliyor, ¢linkii bes-
belli diksiyon {izerinde ustaca du-
rulmug, vurgularina 6nem verilmis.
Sesin nerelerde yiikselip, nerelerde
alcalmasi gerektigi cok iyi ayarlan-
mig. Biitlin konser boyu koronun
sesi belki iki, belki de ii¢ kez yiik-
seldi. Bu yiikseligler en anlamh
‘duygulart vurguladilar ‘ve inim
inim inlettiler ezgiyi.

Burada onemli bir noktaya de-
ginmek isterim. Ruhi Su, biitiin
bunlan Onsezileri ile, kendi kigisel
yetenegi ile, yillarin tecriibesi ile
gerceklestirmis olabilir ama, ¢ok
daha onemli bir Ozelligi var Ruhi
Su’'nun. Ugrasimin teknigini ¢ok iyi
bilen bir usta. Yani insan sesi, in-
san girtlagindan nasil gikar, ses tel-

Skirholmen

lerinin gorevi nedir, ses rengi nasil
yumugsatilir, kiginin ses genisligi ne-
reden nereye uzanmr? Bunlarn ce-
vabim Ruhi Su profesyonel miizik
egitimi gormiis bir sanatci olarak
en iyi bigimde veriyor. Ayrica, vur-
gulama, diksiyon ve miizikal den-
geleme gibi miizigin temel 6geleri-
ni de hig bir rastlantiya olanak bi-
rakmayacak bigimde ayarlamis bu-
lunuyor.» :

(..) Ruhi Su ile Suimeyra Cakir’
ve Dostlar Korosu’'nu dinlemek ne
bilytik bir mutluluk.»

(...) «Gergeklestirilen bu ¢ok olum-
lu baglangicin uzun 6miirlii olmasi;
iilkemizin halk miizigi gelecegi ba-
kimindan ¢cok 6nemli.»

Politika, 29 Ocak 1977
Ruhi Su’ya Saygrv'dan (Adam Ya-
yinlary, Eylil, 1986)



- CANCION

Sinir Tanimayan Sarkisi

NUEVA

Daniel Viglietti

_ Daniel Viglietti, Latin Ameri-
ka miiziginde onde gelen isimler-
den Uruguayl besteci ve ozandir.
Klasik gitar kariyerini birakip
halk tiirkiileri yazmaya ve soyle-
meye bagladi. Aymi zamanda ga-
zeteci ve folk miizigi aragtirmaci-

st olan Viglietti, 1972'de sarkilart

yiiziinden tutuklandi. Kurtarl-

mast i¢in Asturias, Sartre ve Tea-

dorakis'in  onciiliigiindeki  bir
kampanya sonucunda serbest bi-
rakildi. 1973'te Fransa'da siirgii-
ne gitti ve 1984'te yurduna don-
diigtinde binlere kigi rarafindan
karsilandi. Mario Benedetti’nin
yazdigt biyografisi ve siirlerinin
bir antolojisi 1974’te Chansons
pour Notre Amerique ad: altinda
Fransizea olarak yayimland..

Latin Amerika ve Karayib halk-
larimin tarihi, tiirkiilerle anlat-
labilir, Sanat bigimlerinin bu en sa-
desi, nese ve duygu dolu miizigin
ve kelimelerin kangimi olan tiirkii-
ler, kitamuizin gegmis yuzyillarim

bir simsegin pariltisi gibiaydinlatir.

Tiirkiiler toplara karsi firlatilan
oklar, sonralan da topraksiz koy-
lilleri, fabrikasiz iscileri anlatirlar,
Simdilerde ise yeni dogmus top-
lumlann o6zgiirligiiniin miijdecisi-
dirler. Tiirki sinir tamimaz; «Tiirkii
yazarlan cografyayr asar,» diyor
Uruguayh miizikolog Lauro Ayes-
taran, «Onlar, irklann, uluslarin ya
da basit cografi bolgelerin becere-
medigi otantik miizik iiniteleri ya-
ratirlar (...) Folklor cografyaya
nanik yapar.»

Ama tarihe yapmaz. Tiirkii ya-

zarlan_bugiin Latin Amerika'mn
siyasi ve kiiltiirel hayatinin belki de
asil birlestirici unsurlaridir. Bunun

bir nedeni izleyicilerinin ¢ok genis -
-olmasidir. Okur-yazarlik oraninin

diisiik oldugu bir kitada tiirkiiler
kulaklara hitabeder. Teknolojik
ilerlemenin sonucu olarak, tasinabi-
lir transistorlii radyolar her yerde
var, dolayisiyla da tiirkiiler riizgar-
la savrulan tohumlar gibi yayihyor,

Bu da, ne gesit tohumlarin ekil-
digini ve nasil bir hasat devsirele-

i sorununu._getiriyor. Latin
Amerika iilkelerinde, vabanct kiil-
tiir bagkentlerinden dosdogru ithal
edilen ya da somurgecilige bo-
yun egdirmek amaci ile ure-
tilmis yerli sarkilarin yabancilasti-
rier ve sapik etkilerini gormemek
imkansiz. Nueva Cancion (yeni tiir-
kii) gibi egilimlete kargi reddedile-
meyecek bir diismanlik besleniyor.
Dolayli veya dolaysiz bu sansiire
ragmen, mesajinin niteligi ile halka
seslénen tiirkif zorbalik ve suskun-
luk labirentinden bir iplik gibi ge-
¢iyor ve dinlemek isteyenleri bulu-
yor. Terimin geleneksel anlamiyla
folklor, nueva cancion ya da nuevo
canto'nun tarzina ¢cok yakindir. Bu
kelimeler tartigma gotiiriir, ama
1982 wyihinda "Mexico City'de
Unesco’'nun diizenledigi Birinci
Yeni Latin’Amerika Sarki Festiva-
li'nde kabul edilmislerdir.

Daglarin tepesinde yagayan Ek-
vadorlu bir koylii transistorlii rad-
yosunda $ilili Victor Jara'min Ple-
garia de un labrador (Bir Koyliiniin
Duasi) tiirkiisiine kulak verirken,
farkinda olmasa da folklor dinli-

yor. Bu tiirkiiler «siibjektif folklor»
olarak adlandinlabilen, gogunlukla
kisa omiirlii olaylardir, ve folklor
uzmanlarinca heniiz bir simflan-
dirma igine koyulmamuslardir, Bir
de halkin amlan harig higbir iz bi-

~ rakmamis anonim ses yiginlar var-

dir. Bu hafizay tekrar kesfetmek,
bu sesleri dinleyebilme olgusunu
tekrar yakalayabilmek, yeni bir
aragtirmaci kugsagim bekleyen, an-
cak ulusal hiikiimetlerin ve ulusla-
rasi oOrgiitlerin destegi olmadi

igin bir tiirlii baslanamayan bir go-

revdir,

flkel agiz tamburasindan gikan
seslerden neuva cancion sarkicisi-
nin doldurdugu kasete kadar ke-
sintisiz uzayip giden tarih gizgisi,
bu makalede anlatilamayacak ka-
dar ¢ok sayida agsamalardan geger.
Ama gecmis ile giiniimiiz arasinda
bag: saglayan besteci ve icraci ku-
saginl da anmamiz gerekir. Ve iki
donem arasindaki bu devamliifin
onemli mimarlanindan biri olan
Atahualpa Yupanqui'nin ilk ¢ahs-
malanm alirsak, «bugiin» gok geg-
meden «diin» olacaktir. Cagdag ile-
tigim araclan patlamasindan 20-30
yil 6nce, Y upanqui bir saz sairi, bir
taverna ozani, gogebe bir ozan ola-
bilirdi. Oysa simdi radyo, plak, ka-
set, sinema, televizyon ve video ile
mesaji yayihiyor ve etkinligi kat be
kat artiyor. Tiirkd, sozlii iletigimin
bu antik formu da yeni etkinlik
alanlan ve yeni dinleyici kitleleri
ile yeni bir hayat buluyor. Kitle ile-
tisim araclariyla yayginlagmasi,
amacim daha yogunlagtinyor ve
halki etkilemek, duyarhgm artir-



makta yeni bir potansiyel olusturu-
yor.

«Yeni tiirkii», icinde gesitli akin-
tilarin  dondiigii  bir . nehirdir.
19507ler ve 1960’larda Kiiba Dev-
rimi, Che Guevara ve Sili deneyi,
«Protesto sarkisi» terimine daha
derin bir anlam kazandiran daha
Jogrudan ve bilerek verilmis siyasi
mesajlann gelismesi igin firsat ya-
rath. 1967'de Kiiba'da yapilan Bi-
rinci Protesto Sarkilan Toplanti-
si'na katilanlar, asil «protesto sar-
kisi» teriminden daha ¢ok, sarkila-
rin estetik ve ideolojik ozellikleriy-
le kendilerini 6zdeslestirdiler; yine
de terim bir siire daha yasadi
1970’lerde Uruguay, Sili, Arjantin,
Nikaragua, Grenada, El Salvador
ve Guatemala'daki siyasi olaylar,
bu tiiriin geligmesini hizlandird.

«fktidanin yamnda olarak» sarki
soylemek, Nueva Trova Cubana
(Yeni Kiiba Sarkist) hareketinin
yepyeni bir deneyimiydi. Egilip
biikiilmeden ve hayal giiclinii ¢ahg-
tirarak ise basglayan bu hareket,
inanglan i¢in savunmaya gegme-
sini tesvik edenlere kapilmamaya
kararlidir. En basanh oldugu alan,
siir yticeligine vardifn sarki sozleri-
dir ve bu sozler Latin Amerika'nin
diger iilkelerindeki dinleyicilerde
bile iletisime bir engel teskil etme-
mistir. Eski somiirgecilerin biiyiik
olciide etkiledigi bir ortamda gali-
san nueva trova, Kiiba Sinema Sa-
natt ve! Endiistrisi Enstitiisi’'niin
Ses Deneyleri Grubu ile ¢ahisarak
yoniinii bulmaya bagladi; Kiibali
besteci Leo Brouwer, hareketin ilk
sarkicilari olan Pablo Milanes, Sil-
vio Rodriguez ve Noel Nicola'ya
ilk adimlarinda rehberlik etti.

Dorival Caymi ve Vinicius de
Moraes gibi Onciiler tarafindan
baslatilan Musica Popular Brasilei-
ra en zengin bigem cesitleri ve pro-
fesyonel olanaklar ile doldurulmus
genig bir kayit yelpazesine sahip
olmakla dviinen bir Latin Amerika
miizik  hareketidir. Dolayisiyla
Chico Buarque'nin sarkilari gibi
biiyiikk miizikal degeri olan ¢ahs-
malar halk arasinda cok tutulmusg-
tur.

Bugiin rahathkla iddia edebiliriz
ki, nueva cancion bir bagindan
obiir bagina «Amerikamiz»da yer-
lesmigtir; sesler simrlan agiyor; ve

'biz baz1 uluslararasi iine sahip sa-

natgilarin ¢aligmalan hari¢ hala ge-
nis capta bilinmeyen belirgin bir
polifoninin dogusuna ve bir sente-
zin ortaya cikisina tanik oluyoruz.

Latin Amerika'nin neredeyse ta-
mami kiiltiirel emperyalizmin sal-
dirisina ugradi ve buna kars: ¢ikar-
ken algakgoniillii insanlann gnliuk
yasamlarin, sevinglerini ve-hayal
kinkhklanni, umutlarnm, actlarim
ve solenlerini ve kosullar kaginil-
maz kilinca, hapiste ya da stirgiin-
de cektiklerini tiirkiiye dokmeyi
ogrendi.

Siyasi kosullann ulke icinde ya
da disinda stirgiine yol actign bu ul-
kelerde tiirkiiniin boliinmiis diin-
yas1 hakkinda pek az gey soylendi.
Sili, Arjantin ve Uruguay’in nueva
cancion’u bir tur duettir: Bir ses-
turkuyu ulke icinde soyler, guinlik
gerngeklerin siddetiyle yiiz yiizedir;
diger ses ise-birincisiyle iligki halin-
de ama siirglindedir, gezgin bir di-
renis killtiirinu yayar.

Demokrasiye donen Uruguay
gercevesi icinde bu iki yonlu stire-
ce bakarsak lilke i¢inde Ozgurld-
giin sarkisiu soyleyen herkesi net
bicimde gorebilmek icin genis acili
bir mercek kullanmamuz gerekir.
Ve diinyamn her yaninda stirgiinde
yasayan Uruguayh sarkicilann se-
sini duyabilmek icin keskin kulak-
lara sahip olmahyiz: Los Olifhare-
nos, Alfredo Zitarrosa, Anibal
Sampayo ve digerleri. 1973’ten
1985’e¢ kadar yurdumuzda yarat-
ma Ozgiirligi bask: altina alinmus-
ti. Ama yurt disinda da durum oy-
leydi bir gesit; hepimiz elemleri-
mizi tiirkiiyle anlatmaya kargi belli
bir tavrin mahpuslariydik bir yere
kadar. Bu, «siirglin» yazilarimiz-
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Daniel Viglietti,
Nikaragua bas-
kenti Mana-
gua'da  yoksul
bir mahallenin
¢ocuklarina
konser verme-
den once.

da iz birakti. Yurdumuzda insanlar
acilannin  sarkisini - soyliiyorlardi,
ama baskaldirarak; ve yaratirlar-
ken kararl bir sevingle, genel tehli-
kenin golgesinde tek tek sayilmak
icin ayaga kalkiyorlardi. (Los que
iban cantando ve Rumbo’yu, Leo
Masliah ve Ruben Olivera'y: diisu-
niiyorum.)

Iki grup da tekmiscesine caligti-
lar, biri harh bir firinda, digeri siir-
giiniin sislerinde gergekten de ates-
li bir kontrpuam seslendirdiler.
1985’te siirgiinden geri doniis bas-
ladi ve yeni donem, yeni sarkilan
gerektirdi. Tiirkiilerimizde yaghla-
nmiz model demokrasimizin za-
limece ezildigi bir donemle uzlag-
mak, genclerimiz diktatorliik siire-
since dolayli seyler soylemek zo-
runda kalmslardi. Ve bizden son-
ra gelecekler: Onlar nasil soyleye-
cekler?. Gozleri kocaman, yakin
geemise bakarak m? Su anda, «<he-
men hemen? her seyin miimkiin ol-
dugu bir zamanda ne yapabiliriz?
Gidebilecekleri halde geride kal-
may secenler, hangi telden cala-
caklar? Siirgiinden - donenlerde
tiirkliniin hangi cicekleri tomur-
cuklaniyor? Serbest birakilanlarin+
seslerinin melodisinde hangi hiil-
valar kanat ¢irpacak? Giivercinler
ve atmacalardan sonra hangi ates
kusu yeni tiirkiileri mustulayacak?
Kalan, giden ve donen, ama hig
susturulamayan nueva cancion'un
sarkicilar: Sonata hangi bélimleri
ekleyecegiz? Ya da bize daha ya-
kin bir terim segmek gerekirse, mi-
longa’'ya hangi yeni dizeleri ekleye-
cegiz? O
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DOGU IV

Onat Kutlar

12 Mart Darbesi'ni izleyen karanlik
yillardan birinde, bir askeri hapisha-
nenin hucresinde sessizce dlmius
olmaliydi. Bu yizden gokylzunden
aumus isik parcalarinin yagdig ve
gamadacinin altinda bir zakkumun
cicek actigini ilk kez farkettigim bu
yaz Ikindisinde, taracaya acilan oda-
min esidinde gulumseyerek belirdi-
dini gérince cok sasirdm. Nicedir
unuttugum yasemin kokusuyla gir-
diiceri. Hani *hayalet agac”. Adal Ve
artik 6lumsiz olan bir genclik ola-
rak. “iste” dedim kendi kendime,
‘hani bu Kargasalikta, bu vur patla-
sin cal oynasin gunlerinde birine 151-
din semtini sormak Istiyordun... Ha-
ni tdm cirkinlikleri unutmak ve mavi
bir uykuya dalar gibi daimak istiyor-
dun bir dost konusmasinin serinlig-
ne. iste geldi. Ne bilge, ne ddretmen,
ne kahraman ne de kurban.”

Rapadim elimdeki Kitabi.
dinl" dedim

Masanin yaninda ayakta durdu ve
gulumsedi. Ustiinde solgun giysiter
vardi. Bir genc Kizin gosterissiz be-
denini saklayan. Isik, siyah saglarina
arkadan vuruyordu. Sanki yizu bi-
raz golgede Kalsin diye. Bedenim
sizladi. Rendi kizimla kargilasmisim
gibi. incestle karisik bir sarlma iste-
dinin utanciyla.

"Hosgel-

"Yillar sonra. Senl” dedim, “cok sa-
sirdim. Zaten hep tuhaf zamanlarda
karsilastik seninle. Bogulmaya cok
yakin.."

Evet anlaminda basini-salladi. Sus--

tum. Yakin bir deniz olan ve bizi ku-
satan kentin derin lodos udultusu-

nu dinledim. Bir seyler yaniyor ol-
mal yakinlarda. Bir sis bulutu gibi
yaklasan duman. Kuru ot ve yaprak.
Ya da kent? Ulke? Yeryiizt? Heniz
kanatlan yanmamis birkag cocuk
stzdlerek gecti pencere. hizasin-
detiyie-*

‘Pekl, sdylel” dedim, ‘Nerede isi-
din semti?”

Bilmiyorum anlaminda iki yana sal-
ladi basini. Saclar bir stre dalga-
Ianda

Oysa biliyor. Mutlaka biliyor ve ben-
den fazla dastnmastir her seyi.
Ama iste sessiz bir 8lum, onun K-
cuk bir kavak adaci gibi parlayan in-
ce gévdesinin tepesindeki “Isik yu-
vasini ve o yuvadan 1sik yavrulari al-
makK' icin inatla tirmanan cocudu”
calipgoturdtSelany Sohrabl... iranl)
Ol ozan arkadasim....

O zamanlar da gene bdyle vahsi bir
kentti Istanbul. Gurime ve siddet.
Sabahin ¢ok-erken saatlerinde ci-
Kardim, icim isyanla dolu ve sikintiy-
la, Rumkapi'daki Kugluk ogrenci
pansiyonundan. Ustlste iki kazak
giyerdim ceketin altina. Polis copla-
rna karsi. Ve cebimde diktatorlere
karsi bir tomar bildiriyle. Bastiriimis
bir korkuyla yurtrken karanlik evie-
rin ondnden, ellerimde birer zeytin
dalyla kiliseye giden siyahli kadinlar
gorardum ve los sofalarda mumlar-
la aydinlatimis ikonalarin 6nunde
diz cokmis genc kizlar.

Nedense hep ortodoks bir kuzeye
dodru yonelirdi dustncelerim. Tan
yildizi ve pusula. Derin ve buyik

duygularla agirlasirdi basim. Ozqr-
10Kl Ozgurlak! Butun kutsal dederle-
re baskaldinr ve asmaya calisirdim.
Allenin baskilarini, sinirlari ve tanriyi.

Yurtimekten asinmis camurlu ayak-
kabilarim, Beyazit Meydani‘nda bin-
lerce benzerine Kansirdi. Orada
isimsizlesirdim.

‘Ne kadar uzun surdu o yuruyusler,
hatirhyor musun?’ dedim. “VVe gene
de ne Kadar azdik... Neye variyor bu-
tin bunlar diye sorardm durma-
dan.."

Yanit vermedi. Disarda hava kentin
udultusuyla gerilerek sisiyor, pen-
cereden iceri girmeye calisiyordu.
itmek ister gibi ellerimle dokundum.
Surekli duman kokusu ve adaclan,
zakkumu, gunesi bir tulle kapatir gi-
bi yogunlasan sis.

Sonra katilimaz oldum yurtyuslere.
Cilgin Pierrot gibi yUredime dosedi-
dim dinamitlerle umutsuz ve yalniz,
dolasip duruyordum sokaklarda.
Inanglarim terkediyordu beni birer
birer. “Bu bir eldir* 6nermesinin dog-
ruluguna bile inanmiyordum, elle-
rim ceplerimde oldudu halde.

Bir mayis gunu, bir avug gésterici-
nin binlerce polis ve askerle catisti-
d buyuk bir alana agilan dar sokak-
lardan birinin Kosesinde kaygiyla
dururken Karsilastik iIk kez. Bir kus
aibi yarali ve hafif, dustt kucagima.
‘Allah kahretsin... Rucuciuk bir kiz
bu..” diye bagirdim ve sokadn icin-
deki evlerden birine sigindik. Yuzu
kan icindeydi. Anac ev sahibi tenttir-
diyotla yarasini temizlerken ben
doktor pesindeydim. Sakin ve ka-



rarh bir sesle durdurdu beni. “Bir sé-
yim yok. Elimi tut yeter.."

Basi saralll tekrar firladi sokaga ve
yakalandi.

‘O kugUk elinin sicakhigyla yasami
dodrulayan sen, bilirsin isigin semti-
ni* dedim.

Huzunle bakti bombos sokada. Yu-
redinin dUzensiz atislarini duyuyor-
dum. Belki de kendiminkileri. Vurus-
lar birbirine karisti. Usuldan ve hep
birlikte stylenen bir tirku gibi adir
adir bir ritm bularak.

Solen gnleri ne cabuk gecti? Ve
sik sik soruyorum: “Sahide
dik mi biz o yillan?* Oglum ©
zumdaydi ve neseyle badin
“Ufl Bu ne kalabalik babal
bayrak var. Demircileri gbri
sun baba? Cekiclerini vurl
Terzileri, bakircilari, ayakk
berberleri.. Bunlar da aca
denciler mi babal Baslarind
sapkalar var..” Qormek iste:
herkes yanibasimizda bizim

te yurtyordu. Sevingle ell
piyordu oglum: "Aktorleri d
yorum baba.. Ruklacilari, can
lari, boyacilan herkesi..”

Iy |
1

2 A AT
-

L

Masil cabuk gecti solen glinle;
sil ansizin durgunlast oglu
Sl

‘Ne tuhaf babal Artik kimse
miyorum. Sadece askerler.
dan baska kimse yok ortal|

Adaclann arkasinda dumanla kay-
bolan ikindinin gmusleri bakira do- 2
nusuyor olmaliydi. Garip bir ngﬂiff‘f‘
cokuyordu ortahiga. Simdi tam bu
saatte,Dodu‘da, bir kayanin dibinde
yapayalniz bir ana, sonsuz bir bozkir
ufkunun kiyisinda kendi bos ellerine
bakarak derin derin dustnur. Hepsi-

nin adi umut olan ve codu erken 6l-
mus cocuklarinin hichiri gérinmez
ortalikta. Olt kizlar ve duvarlarin ar-
dindaki delikanlilar birer turkuye do-
nusen kendi adlarinin gélgell aviula-
nina cekilirler. Raynadini codu kez
kestiremedidimiz bir aci gelir corek-
lenir yiregimize.

*Yillardir oglumun boynuna dokuna-
miyorum” dedim, "soyle, nerede 1si-
din semti?”

Elini uzatti ve ik kez konustu:
“Elimi tut yeter.."




Mehmet Unal

ahar giinlerinin en can-
Ii, en kokulu, en neseli
giinlerinden bir giin!
Madrid sokaklarinda,
nese ve cosku karisimi
duygularla, Rafael Alberti ile bulu-
sacagimiz yere dogru yiirtiyoruz.
Belirli bir zaman dilimi iginde,
iki biiylik insanla goriigmek, ko-
nusmak... Cok giiclii olmak gerekli,
diye diisiiniiyorum, Yoksa, her yii-
rek dayanmaz, bu tiirden coskula-
ra...

Dolores Ibarruri ile olan giizel
anilanimin kana gecebilmesi igin,
daha birka¢ takvim yapraginin
diismesi gerek.. Onlan “bir ku-
yumecu titiz]igiﬁlle" islemek istiyo-
rum... Boylesi anlarda, yiiregim oy-
le kabaryor ki, sanki birakip gide-
cek beni...

Madrid: Esinlenmeler, duygu-
lanmalar, coskular.. Bir saatimiz
kaldi. Plaza de Espana'ya dek yii-
rildiik, Biiyiik bir alan. Bos kana-

pelerden birine oturdugumuzda,
karsimizda Don Kisot ile can yol-
dast Sango Panza'mn heykellerini
gordiik.

“Heykelin oniinde bir fotografa
ne dersin?”

Cevremizde insan ve kus civilti-
larinin arasinda oturmus, yliregi-
min atiglarina dizgin vurmaya cah-
styorum... Albérti'ye soracagimiz
sorulan bir kez daha gozden gegi-
riyorum...
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Bulusma zamam yaklastikca,
heyecamm da artiyor. Samnm ilk
kez bir Tiirk gazeteciyle karsilasa-
cak, fotograflannmi cektirecek...

Bulusacagimiz zamana yarnm
saat kala, Alberti'nin bize bir giin
once gosterdigi “Cafe Sunset’e
dogru yiiriimeye bagladik.

Kahvenin oniinde mi, iginde mi
bekleyelim diye distintirken (Bel-
ki, bizim 6nce girip oturmamiz, Ki-
bar bir davrams olmayabilirdi)
rizgarla  birlikte, pupa yelken
ugusan uzun, ipek gibi beyaz sacgla-
riyla ufukta, Alberti goziiktu.

Cevirmenligimi _yapacak olan
Jose Oliver, Alberti’'nin gelecegin-
den siiphe ediyordu. Ispanyol ga-
zetelerinden, O'nun artik basina
gereksinimi olmadigim okumustu.
Ben, kendisini yanitlamiyordum.
Cuinkii yazilanindan tamdigm, Al-
berti’'nin gelmek istemeyince, bu-
nu bize soyleyebilecek kadar agik
ve mert bir insan olabilecegini dii-
sinmustim.

Ve iste geldi. Sicak giiliiciiklert,
dost bakislanyla, bizleri viireklen-
dirdi. Ellerimizi sikti. Niye icerde
beklemedik, diye de hayiflandi. Ve
bizi kahveye davet etti.

Kahvenin kapisindan iceri girdi-
gimizde, masalarda bir ayaklanma

Rafael Alberti,
Mchmet
Unal’la birlikte.

oldu. Baslangicta bir anlam vere-
memistim; ancak Alberti'yi goriip
ayaga kalkanlann, kendisine selam
vermek istediklerini anlamakta da
gecikmedim, Iki garson hemen ya-
mmiza gelip, uzun uzadiya, hangi
masaya oturacagimiz hakkinda ka-
fa yordular. Alberti, “Burava otu-
ralim.” deyince tartisma da son
buldu.

Oncelikle, a¢ olup olmadigimiz,
ne i¢mek istedigimizi soran Alber-
ti've, “Kahve” deyince, “Masrafsiz
misafir” oldugumuzu sakaci bir ta-
virla belirtti. .

Tiim ilk karsilasmalarda oldugu

gibi, onceleri bizleri tammak istedi.
Ispanya'ya gelis nedenimizi sordu.
Anlattik... Sonra kendisine son c¢i-
kan fotograf kitabimi sundum. Ki-
taptaki fotograflara baktiktan son-
ra, Robert Capa'yi tantyip tamma-
digamu sordu. Ve O’nun gibi iyi fo-
tograflar cekmemi salik verdi. Bi-
zim yastmizdakilerin Capa'y: , yal-
nzca fmograﬂanwzm tamdigin,
aslinda kendisinin 'yakin arkadasi
oldugunu bildigimi, bize Capa’dan
bir seyler anlatmasimi rica ettim.
Hiizitinli bir bicimde;

“Grande  Fotografos!” (Biiyiik
Fotografci!) “O, bizimle Madrid’i

Fotograf: Mehmer Unal
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El

savundu. Yasam arkadasim, Mad-
rid'te panzerler ezerek oldiirdii...”
diye siirdiirdii anilarindan hlr bo-
limiinii.

Armagan ettigim kitabimin bag
sayfalarina, Nazim Hikmet'in, Ya-
samak!/Bir agac gibi tek ve hiir ve
bir orman gibi kardescesine,/bu
hasret bizjm! dizesini yazdigzim
soyleyince, hiiziinlii durum biraz
olsun yumusadi.

. “Ah, ne kadar giizel!” climlesi
dokiildii dudaklarindan. Edebiyat
bilimcilerinin, yagitlanni, cagini en
iyi simgeleyen sairler arasinda say-
diklan, bu yil 84 yasina basan
Rafael Alberti, 16 Aralik 1902 y1-
linda, Andaluzya (Endiiliis) koyli-

lerinin, gelecekte daha biiyiik bag-,

kaldinlara gebe ayaklanmalarinin
oldugu yil, Cadiz'de diinyaya gelir.

Zengin bir ailenin ¢ocugu olma-
s1, teyze ve amcalarinin “eski giizel
zamanlardan™ soz etmeleri, koyu
Katolik olmalari, Alberti'yi daha
kiigiik yaslarda rahatsiz etmeye
baglar. Daha ¢ocukken, aile iginde-
ki takma adi (lakabi) “Seytan ¢o-
cuk™tur. Vaftiz olacag giin, hiz-

Moy,

métgileri\ Paca Alberti'yi
uyandirarak:
“Buglin senin  yasaminin - en

sansh gunit... Tanrt seni kabullene-
cek...” deyince, Alberti:

“Peki, ama cukulata da verecek
mi?”

“Cocukyneler konusuyorsun oy-
je 7"

“Benim gilinliik kahvalimdan...”

“Rahibeler sana gukulata.ve si-
mit verecekler.”

“Rahibelerinkini  istemiyorum.
Annemin bana her aksam yeme-
ginden sonra verdigi cukulatalar-
dan istiyorum...”

“Seytan ¢cocuk !”

“Ben seytan degilim. Cukulatalan
genrmezqen vaftiz olmaya gitme-
yecegim !”

Paca Moy caresiz Alberti'nin is-
tediklerini getirmek zorunda kahr.

Alberti’'nin tiim ailesi, o tarihler-
de, her “iyi” Ispanyol ailede oldugu
gibi, ¢ocuklarimin dini egitimine,
Katolik dininin kati prena:plenm
ogrenebilmesine, asiri Onem verir-
ler. Ha'ta baski bile yaparlar. Bu

durum, daha sonra Alberti’'nin dini
inang tizerinde ¢ok kafa yormasina
neden olacaktir. Daha cocukken
kiliseye gittiklerinde, o zamanlar
yirmi yasinda olan amcasi Javi-
er'in, Incili ters tutarak okur gibi
yapmasini gozden kacgirmaz. Bu
durumu daha sonra amcasina anla-
tinca, aralannmin agilmasina neden
olur. Katolik Manastira bagh
Instituto Escuela ve San Luis Gorn-
zaga Koleji'nde ogrenim goren ve
egitimini tamamlayamadigim hig-
bir zaman saklamayan Alberti, -0
villan soyle ammsiyor: “Bugiin, di-
ne karsi olmakla aptalca éviinen-
lerden tiksindigim kadar darkafal
yobazlarin gevezeliklerinden ve Is-

. panyol Katolik ruhundan duydugum

tiksintiyi, bir kez daha dile getirece-
gim. Bu gerici, yontulmams ruh,
bizim daha ilk ¢ocukluk ylarimiz-
da gokyiiziimiiziin mavisini karartot
ve iistiimiize bir kiil ¢uvali gibian-
larak, bunun karanhginda, bircok
gergek akillarin bogulmasina neden
oldu.”

15 vasina dek yasadigi Cadiz
kentinde, Alberti bir¢ok fakir, bas-
ki altinda tutulan, giinesin her do-
gusunda yeni umutlara kapilan sa-
yisiz insan tanir. Baglangicta, fakir
insanlarin da olmasina akil érdire-
meyen Alberti, cocukluk yillarinda
sevdigi bu insanlarin daha gocuk-
luk yillarinda okyanusun dibinde,
bir daha gelmemek lizere kaybol-
duklanim ammsar ve i¢ savastaki
yenilgi ile, bu umudun artik gelme-
mek iizere kaybolduguna inanir...
Ve o giinlerden bu yana igindeki,
bu sondigiine inandig umudu, gii-
niin birinde 1s18a ¢ikartabilmek
icin, yeni glicler toplamay: siirdii-
riir. Kendi deyimiyle, bu umutlarin
bir kismu 1975 yilinda 118a ¢ika-
bilmistir. Okula gittigi yillarda,
—Arapga ve Ibranice de dahil—
birgok dili konusan amcasi Vicen-
te,Alberti'ye ingilizce dersleri ve-
rir. Asin dinci olan amcasi, bu
dersler sirasinda kendisine, “allah-
siz” olarak tammladifi Voltaire'e
karsi oldugunu, hele Emile Zo-
la'dan tiksindigini anlatir. Kiigiik
Rafael, o zamanlar, amcasinin sOy-
lemek istediklerini pek anlayamaz.
Voltaire’i ve Zola'y1 yalnizca isim-
lerinden tamimaktadir. Siirgiin yil-
larinda, amcasi j¢in sunlan yazar:
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“Benim zavalh, yoksul amcam
Vicente! Sana bir seyler soylemek
istiyorum. Ahh, beni duyuyor mu-
sun? Kulaklarm kapatiyorsun-
dur? (...) Benden uzaklasiyorsun.?
Hatta, beni girmek bile istemiyor-
sun! Utanmiyorsun amcacigim! Be-
nim zavalli amcacigim! Adieu! Vol-
taire ve Zola beni anliyorlar.”

Koleje gittigi yillar, Katolik ho-
calarin, Ggrencilere karsi goster-
dikleri farkh tavirlan gozden kagir-
maz Alberti. Verilen diplomalar
ikiye ayrihir, Ogrencilerden bir kis-
mi, pergament (parsomen) kagit-
larla: diizenlenmig diplomalar alir-
ken, 'diger ogrencilere, basit kar-
tonlar iizerine yazilmig diplomalaf®
verilir.

Boylesine kiigiik ve biiytik farkh
uygulamalar, kendisine aci verir-
ken, aym zamanda kin duygulari-
nin baglamasina da neden olur. Al-
berti, gliniimiiz kosullarinda bu ki-
ni, iscilerin isverenlere karsi duy-
duklariyla esit tutmakta: Gitmek zo-
runda kaldig1 bu Katolik okullarin-
daki yillan Alberti soyle tammla-
makta: “Orada dertlendim, dfke-
lendim, kin duydum, sevmeyi tam-
dim, eglendim ve asag yukar: dort-
wil gittigim yanh okulda hemen he-
men higbir sey dgrenemedim.”

Edebiyat tarihgilerinin 27liler
olarak tamimladiklani sanatgilar
arasinda sayillan Alberti, onceleri
resme agiri ilgi duyar. Prado Miize-
si'nde bulunan birgok resmi kopya
etmeye baglar. Sair olmaya karar
verdiginde, resme karsi kin besle-
memekle birlikte, adinin ressam
olarak anilmasina agin ofke duyar.
Prado Mizesi'ni kanig kans tani-
yan Alberti, baslangicta en sevdigi
ressam olarak Murillo’yu kendisi-
ne ornek alir. Daha sonra, sevdik-
leri arasina, Titian, Velasquez, El
Greco ve Goya eklenecektir. Go-
ya'ya karst asir1 sevgi besleyen Al-
berti, cok sonralari, O’'nun yalmzca
resmini sevmedigini, ayn1 zamanda
farkli zamanlarda, aym Ispanya'da
yasadiklarin: saptar.

Madrid’e gog ettiklerinin ilk yil-
laninda “grev”, “vagam hakki” ve
“is hakk:” gibi istemlerden higbir
sey anlamaz. Cevresindeki insan-
lardan birgok isimler duyar.

“..Lenin ve Bolsevikler'den siz
ediliyordu, ama bu isimler daha

cok haydut ya da seytanla esanlam-
i kullamliyordu, yanhzca dinin de-
gil, tiim insanhgmn diismanlar: deni-
livordu. Bugiin bu fikirleri savunan
cevremdekilerin ne kadar gerici,
egitimsiz insanlar oldugunu anhyo-
rum.” _
Andaluzya'dan, Akdeniz yasa-
mindan kopup gelen Alberti, Mad-
rid’e, insanlarini, sorunlarim daha

‘yakindan tamdikega, ilk geldiginde

iizerine coreklenen giivensizligi
yok olmaya baglar... Artik sair ol-
mak istemektedir. Ve tum dikkati-
ni, gahgmasini, sair olmaya yonel-
tir. “Bir deli gibi yaziyordum ve
yazdiklarinu nerdeyse begeniyor-
dum.”

Bu gunlerinden birinde, ressam
arkadaslanindan Gregorio' Prieto
kendisine Libro de Poemas adh siir
kitabimi armagan eder. Sairin adi
Federico Garcia Lorca'dir. Alber-
ti, 0 am §0yle anlatiyor: “Siirlerinin
bircogu beni cosrurmustu... Kendi-
sini gahsen tarumak icin ates almus
gibiydim. Ancak bu gerceklesene
dek ii¢ yil gececekti.”

Alberti, yazin ugrasini, tum yi-
kimlara karsin yiiriitmek kararin-
dadir. “Siiri daha cok seviyorum.
Beni Ressam R. Alberti olarak

. unutmalarin: istiyorum.” Bu dii-

siincelerinin iistiine, yazar arka-
daslanndan Juan Chabas kendisi-
ne “Ressam arkadasim Alberti’ye’
imzali bir kitabim verince,artik yal-
mizca kendisi icin yazmaya, yazdik-
lanimip kizkardesi Pepita tarafin-
dan okunmasina izin verecegine

J

Fotograf: Mehmet Unal

karar verir.

Ancak, yazmayi siirdiirmekte-
dir. Bunun yam sira o willarda,
okumaya uzun zaman ayinr. Col-
leccion Universal Rus klasiklerin-
den bir dizi yayimlar. Bunlarin ara-
sinda, Gogol, Gongarov, Korolen-
ko, Dostoyevski, Cehov, Gorki vb.
bulunmaktadir. Bu okuduklarninin
bircoguna hayran kalir. Biiyiilen-
mis gibidir,

Kendi yazdiklarim, bu romanla-
rt okuduktan sonra inceler. Artik
siirinde basiti, agtkh@ ve tam anla-
sthr olmay1 hedeflemektedir. Bir
dizi siirini Juan Ramon Jimenez'e
verdiginde o; “Renk, giizel koku-
lar, miizik ve esans kokulan” ola-
rak guzel clestiriler getirir. Bunun
uzerine Alberti, artk F.G. Lorca
ile tamisma zamamnin geldigine
inanir. Lorca o yillarda hukuk oku-

maktadir ve ogrenci yurtlannda

kalmaktadir. Lorcanin bu odas,
Dali, Bunuel, Alberti ve daha bir-
¢ok linlii sanatgimn bulugma yeri
olarak tamnir daha senra. Alberti
bu ilk karsilasmay: soyle anlatiyor:
“Beni biiyiik bir sevingle karsiladh,
kucaklastik, giiliistiik ve beni ¢ok

. Wi tanidigini iddia etti. Ayrica, yil-

lar once benim Atheneo’da agilan

bir sergimi gezdigini soyledi.” Gii-
zel bir giin gecirdikten sonra aynl-
madan oOnce Lorca, Alberti'ye :
“Sair olmak icin gerekli olan iki gey
sende var: Ivi bir bellek ve - sen An-
daluzyalisin. Ama resim yapmak-
tan vazgecme!™ diyerek sarthgirlar
ve iste o giin koklii bir dostluk bag-
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lanus olur.

1920'li yillarda Ispanya'yi sii-
rekli gezen Alberti, EI marinero en
terra (Karaya Vurmus Denizci)
isimli kitabim tamamlar. Andaluz-
ya gezilerinin birinde, Alberti,
Oneri tizerine bu kitabmmi  Ulusal
Edebiyat Yarigsmasi'na gonderir.
José Maria Chacon y Calvo birkag
giin sonra kendisine bir mektup
yazarak:

“Kitabin ge¢ geldi. Ancak, ba-
kanliktaki memura birkac sihirli
peseta vermek, bu durumu diizelt-
mek icin yetti."

Durgun yasamdan cani_sikilan
Alberti, Madrid’e donmek i¢in ne-
reden para bulucagim diistintirken,
enistesinin ¢abuk ve giiriitilii adim-
larla, iist katta bulunan kendi oda-
sina kosarken “Don Rafael, Don
Rafael...” diye bagirdizim duyar
Annesinden kotii bir haber geldi
kuskusuyla, telgrafi acan enistesi
kendisinden oziir dileyerek seving-
li haberi- iletir. Telgrafta: "ULU
SAL EDEBIYAT ODULUNU
KAZANDINIZ, YUREKTEN
BASARI DILEKLERIMLE, JO-
SE MARIA.” yaziyordu.

_ slire vermistir. _
rim, daha énceleri iizerinde bilingli

Alberti, bu haberi aldiginda her
seyden once artik c¢evresinde hig
kimsenin, kendisinin ressam oldu-
gunu iddia edemeyecegini diisiin-
muis.

Birkag giin sonra Madrid'e ge-
len Alberti, evde kendisi igin sak-
lanan gazetelerden verilen haber-
leri okuyacaktir. Artik, hem kendi-

si, hem de ailesi bu durumdan hos- .

nutturlar. Ozellikle ailesi, okulunu
bile bitiremeyen ogullarinin, “bir
baltaya sap olacagim™ distintirler-
ken, ogullarinin gairlik yagamimn,
sansh bir baslangic olduguna sevi-
niyorlard.

R.Alberti, sorumlulugunun art-
tigimin bilincindedir. Artik, dili iyi
kullanmak, giizellestirmek, ses ton-
lar iyl yakalamak, betimle-
mek,iyi resimler verebilmek gibi si-
ir yazma denemelering jgirecektir.
Artik gelencksel siirden kurtulma-
s1 gerektiginin bilincindedir,

Alberti o vyillarda politikadan
¢ok az, hatta hicbir sev anlamadigi-
ni dustiniir. Kendisini tamamiyle
“.. aniden kulakla-

olarak diisiinmedigim, ya da bana

Fotograf: Mehmer Unal

cok bir sey soylemeyen kelimeleri
duvdu:

Cumhuriyet, fasizm, ozgiirliik...”

Madrid’te o wyillar, kelimenin
tam anlamiyla, yer yerinden oyna-
maktadir. Hemen hemen her giin
ogrenciler gosteriler,  yiirtiyligler
yapmaktadirlar. “Bu protesto ¢ig-
hklarr odammn duvarlarinda yanki-
lamyordu.” diye anlatyor Alberti
bu giinleri, Ve: “Beni kimse ¢agir-
madr. Bu geng insanlarin ¢ogunun,
benim varligimdan bile haberleri
yokiu. Ne yapmali?”

Ay yillarda, Luis Bunuel Pa-
risten  donerek  Sinematek'te
#filmlerini gostermeye baslar.

Un Chien andalou arkasindan
Tierra sin pan gosterilir. Ozellikle
son film i¢ savasin nedenlerini ve
gelecegini veren bir haber gibidir.
Ve su yiirekler sizlatan kara haber
gelir. Falanjistler, Alberti'nin ve
Luis Bunuel'in arkadasi, can yol-
dasi unli sair Federico Garcia
Lorea'y: oldiirdiiklerinde, onceleri
ayni arkadag ¢evresinden olan res-
sam Salvador Dali, New York'ta,
Franco rejiminin elgisinin portre
resmini yapmaktadir. Artik, sanat-
gilar arasinda ‘saf tutma’ gorev ka-
«dar kutsal olmustur, .

1930'1u yillarda Alberti, siirinde
ve toplumsal yasaminda, kendi
sectigi dogrultuda tavir alir. Edebi-
yat bilimcileri Alberti'yi “Ispanyol
siirinin yeni olanaklari proletar-
yantn ozgtirlitk savasumi adina kul-
tanargair” olarak tammlarlar. Sair
kendisi: “Kendimi bilin¢li olarak
sokaktaki sair, yiikselen yumrukla-
rn sairi olarak nitelendiriyorum.”

Avakkabilartm ayaklarimda

olmeliyim,

ctinkii éliirsem yigitler gibi,

benim hakkimda
konugulacakur.

Qcak 1930 tarihli, kral yanhsi
ABC gazetesinin bir sayisinda, an-
lasilmaz bigimde Alberti’nin siirle-
ri yiiceltilir. Bir bagka demeyle, bu
yorum O’nun iki yil sonra tam bi-
linciyle sectigi yolu mijdeler gibi-
dir. Azorin imzasin tagiyan yazida
sunlar yazmaktadir: “Ve Rafael Al-
berti, nesline bagvuruyor, oziine,
kendiliginden olana; Rafael Alber-
ti, kollart agik halkina bagvuruyor.”
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Cumhuriyet 14 Nisan 1931'de R
ilan edildiginde, Alberti Ca-
dizdeydi.

“Birisi bizi bagirarak caginyor-
du: Yasasin Cumhuriyet! Giinesin
parildadigr bir ogle iizerivdi. Bir
ilkbahar giinii: 14 Nisan.”

Daha sonra Azana'min sozleri : _ .
duyulur: “Cumbhuriyetin 1931 yilin- RAF AEL
da gelmek zorunda oldugunu dii- o
siinmek tiziintii verici, boylece ana- AL TI
yasa en sonunda ilk kez mesru bir BER
garantiyi (bireyin ozgiirliigiiniin ga- A
rantisini) 1529'da  Kastilier lerin - Turkcesi: Ahmet Cemal
onerdigi gibi, yerlestirebiliyor.”

Bu degisiklikten dogrudan etki-
lenen Alberti, ilk kez, politik diye 3
nitelendirilen iiriinlerini vermeye R
baglar. Bu bir tiyatro oyunudur: OL YA..
Fermin Galdn. 1k kez gosterilme-
sinden sonra farkl elestirilére he-

-

def olan bu oyun, dzellikle Kato- Olur ya; belkiben /4

likler tarafindan ¢ok aci bir elegti- _ bu yuzyildan degilimdir.

riye ugrar. Alberti: “Katrolikler ne-

redeyse, kafasim kesin, dive oneri- Geleeek olandanbelki:

Yorlardy.” Oyunun siirmesi, hem de g YRR

basar elde etmesi, Alberti'ye yeni veya geemigte Kalandan.

urtinler vermesi igin giiven verir. ; :

“O zamanlar gozlerimin oniinde, Insan hep icinde yasadig

hall;:mm parddayan meselesi acik zamandan olamaz

secik duruyordu.” : SRRl o e
Artk, Alberti'nin sairligiyle bir- Diin, agir bir yuktir ustumuzde.

likte politik yagsami “da PCE safla- 3

rinda stirecekti. Sovyetler Birligine Oyle bir gelecek diisliiyorum ki,

gezilerinde, Gorki ile, Stalin ile ta-
‘mgir. Alberti'nin siyasal safim be-
lirgin olarak segmesi, iiriinlerinin
niteligini etkilemez.

O kahraman giinlerde, Madrid
direnirken Alberti Besinci Alay'in
radyosundan cephedekilere siirler \ /

dunun yukunu tasimasin.
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okumaktadir:

Bana yeni akcigerler mi odiing
verilecek,

kitleleri ayaga kaldirmak i¢in,

tiirkiilerden bir sel olusacak,

genclik icin, gen¢ insanhk icin!

Madrid diisiip “Ispanya’mry'ize-
rine kara bir bulur” ¢oktigunde,
Alberti, aralarinda ¢ocukluk arka-
daslanmn da oldugu birgok cum-
huriyetciyi son kez gorebilecektir.
.Arka arkaya iki ucakla Alberti ve
Pasionaria, ¢cok sevdikleri iilkele-
rinden ayrilacaklardir. Madrid'in
diislisii hakkinda:

“.. birkag saat sonra general Se-
gismundo Casado, Negrin hiikiime-
tini diigiirdii ve bizim dayamkh,

saygin, yenilmez, yigit baskentimizi

Franco’ya armagan etti. Bu duru-
ma iki yil boyunca tiim diinya sagir-
”";n- ” N !

Boylece, Ispanya'min kalbi bir
kez daha satilmig ve ihanete ugra-
mis olur. Bu durum aym zamanda,
binlerce cumhuriyetci icin oldugu
gibi, Albetti icin de, uzun zorlu
siirgiin giinlerinin baglangigiydi.

[lk durak Paris’tir. Sen nehrinin
kiyisinda bir evde, “Ispanya’mmn
gercek melegi” diye nitelendirdigi

deslerimiz haklknda neler soyliiyor-
sunuz?
Kan. Kan. Kan.”

Kan kokulan Paris’e dek uzanir.
Dort wil iginde li¢ kez, Franco'nun
“dis gorevlileri " tarafindan oldiiriil-
mek istenir. Marsilya tizerinden
Buenos Aires'e kagmak durumun-
dadir. Yerlestikten sonra, bolik
porg¢iik anilarini siraya koyabilmek
icin, biraz giivenlik ve zaman ka-
zannmstir. 24 yil Arjantin, 16 yil
Italya'da gecen toplam 40 yil stir-
giin... taninmig sair olmasi, gittigi
iilkelerin dilini" konusmas: siirgiin
yillanmin kolayliklan olsa da, Al-
berti stirgiiniin zorluklariny, cilesini
¢ok iyi biliyor...

Konugmamiz epeyce uzadi, Al-
berti konusmasini seviyor: Sam=

. nim, ben de dinlemesini.,

Pablo Neruda ve yasam arkadagi

Teresa ile birlikte yasarlar.

Paris'teki gilinlerini, yasamini
“zorlu, hiiziinlii ve iiziintilii” ola-
rak tamimlayan Alberti, Picas-
so'nun Onerisi ve desteklemesi
tizerine, ge¢im zorluklarim biraz
olsun hafifletebilmek i¢in, Mondi-
ale Radyosu'nda cevirmenlik yap-
maya baslar.

Ikinci Diinya Savagi baslamistir.
Bir savastan bir digerine, korkunc
anlar yasanmaktadir.  Alberti,
Fransa Savas Kumandanhg’nin,
savas raporlarini, Latin Amerika
tilkelerine yaymn yapan radyo igin
cevirmektedir. Ama hep Ispan-
ya'dan haberler beklemektedir.

“Ispanya’dan ne haber veriyor-
sunuz? Daglari, denizleri hakkinda
ne haberler veriyorsunuz? Zeytin

agaclari, portakal agaclart hakkin-

“da?

Kan. Kan, Kan.

Jerez’in iliziim baglart ve Valde-
penas’m iiziimleri hakinda, bana
neler soyliiyorsunuz? (..) Gercek
dostlanimiz hakknda, gercek kar-

1

Fotograf: Mehmet Unal

1934 yilinda Istanbul'dan gegti-
gini, ezan seslerinin yami sira, ge-

miyle bogizdan gecerken hissettik- -

lerini hala unutamiyor. Ve Mosko-
va'da tamsuklan Nazim Hikmet,

O’nun Tiirkiye'den hatirladign tek

sey... Nazim'la sonra Pelonya'da
karsilasmuslar. Barnig Kongresi'nde
birlikte olmuslar: “O ¢ok duygulu

bir insandi. Ve siirekli kendisine es-
lik edenler vardi, kadwnlar iizerinde
basaris: biiyiikii. Ispanyolca’ya ba-
z1 kitaplan cevrildi, ancak okun-
mast tesvik edilmiyor. O, bizim ¢a-
gmzin, devrimci cagm sairi, bizim
cagumizin akiif sairlerinden, ki biz
kendimizi ‘sorumlu yazarlar’ olarak
nitelendirivorduk. Bu nedenle o,
Aragon gibi, Neruda gibi, benim gi-

_ bi, bizim kugagwn sairlerinden...”

-

Nazim'dan baska Tirk yazimn-
dan kimseyi tanimadigim, bizim gi-
bi genglerin bu sorunu ele alarak
Ispanya ile Tiirkiye arasinda, kiil-
tarebihgkiler gelistirmek i¢in caba
harcamanuz soyledikten sonra:

“Gergekien, geng iyi yazarlar var
mu, iilkenizde?” diye sordu.

Ancak bu -iliskilerin yalmzca
“kiilriire! " olarak - sumrlandiriima-
masini, kisinin sahibi oldugu simf
bilinciyle bigimlendirilmesi gerek-
tiginin altn cizdi. Clinkii, Alberti
icin, yalnizca yemek yemek yetmi-
yor, neden yediginizi de bilmek zo-
rundasiniz...

[igkilerin gelistirilmesi kagiml-
maz. Ancak, ben kendisine. bu ko-
nusmamizi vayimlamaktan bagka




ne yapabilecegime soz verebilirim
ki!? Konuyu degistiriyorum.

“Siz, daha cok sair misiniz, yok-
sa politikactnu?”

Boylesi sorulara aligkin olan Al-
berti, sesinin tonunu biraz yiiksel-
terek, harfleri sayar gibi konugma-
ya basladi. Sanmirim her seyi iyice
anlamamzi istiyordu:

“Hombre, ben cagimn sairiyim.
Bugiin bana hi¢ kimse politikaci da
diyemez. Bazi  sorumluluklarim
vardi. Savaslar, siirgiinler ¢agmda
vasadim, bu nedenle cagimin canh-
hgina sahibim. Bu nedenle benim
icin, politik ve toplumsal giiry lirik
bir siirle ayni seyler. Ashnda siirde
bircok siniflandirma olanakly, ama
bunlar, beni digerlerinden ayirmi-,
yor. Ben tam anlamiyla komple
(biitiinsel) bir sairim...”

Masaya bir sessizlik cokti, Ye-
niden kahveler soyledik. Saninm.
vakit kazanmak istiyorduk. Bu sus-
kunlugu gidermek i¢in, saka yollu
bir soru sorsam mi? diye diiginiir-
ken, kelimeler gikiverdi, dudakla-
rnmin arasindan:

“Peki, niye sair oldunuz ?*

Gene sakin:

“Sair olunmaz, Hombre, ya sair
olarak dogarsin ya da dogmazsmn.
Bu meslek dgrenilmez. Bazilar,
manzum yazmay ogreniyorlar. An-
cuk, manzum yazmak, siir yazmak-
la ayn: sey degil. Bir sair, konusu-
nun derin kiklerine ulasan, ciddi
bir insandw. O, bir duygudur, ol-
manmn bir bicimidir, kendini ifade
tarzidir. Ama tiim bunlar icat edile-
mez. Sair olmak icin bir girisimde
bulunulamaz, ciinkii boyle bir giri-
simden bir sey ¢ikmaz, yalmzca
kétii sairler ¢ikar ortava ya da
manzum yazicilari...”

Ispanya'da bulundugumuz giin-
lerde, “Halk oylamasuun” yapilmig
olmasina karsin, tizerinde hala yo-
gun tartisilan konu NATQ tyeli-
giydi. Dogal olarak Alberti;bu tar-
usmalann  dogrudan icinde... Is-
panya'mn NATO iiyesi olmamas
baslica isteklerinden. Gergekte, iil-
kesinin hicbir bloka liye olmadan,
bagimsiz olarak kendi yolunu seg-
mesinden yana. Ozellikle 39 wil
Franco diktatorligiinden sonra
boyle olmasina ¢ok iziiliiyor. Sa-
vas kavraminin bu yiizyhimizin so-
nupa dek giindem maddesi olarak

kalmasina, tartisiimasina olan
lizuntlistinu belirtiyor.

~ Soylesimiz, bulustugumuz giin-
den bu vana, Albertinin istegi tize-
rine, konugacagimz konulan belli
bir siraya koymadan stiriyor.
Alberti icin, son donemlerin can
alici sorunlarindan bir digeri de,
genclik. En biiylik istegi, gencligin
icindéy yagadidy zamans anlayabil-
mesi, kavrayabriimesi. Olaylary bi-
lince gikartma,ustahgim eldejede-
bilmesi. Ancakl bunun tekl yolu
gengligin politik biling kazanma-
sindan gegiyor. Guniimiizde niifu-
sunun biyiik bir ¢ogunlugunun
geng oldugu Ispanya’da en buyiik
sorunlarin  baginda  uyusturucu
madde aliskanh@ ve umursamazhk
geliyor. Bir diger grup ise “Paso-
tas” olarak nitelendirilenler (kendi
istegi ile toplum disina ¢ikan Kisi-
ler). Alberti ¢cagimizin, bilingli bir
genclige, bu zorlu duruma gogiis
gerebilecek, temel hedefi barnsg

olan bir genclige gereksiniminin

oldugunu diisiiniiyor. Bu nedenle
“Ne kadar ¢ok insana baris egitimi
verilebilirse, savas o denli zorlagir.”

fcinde bulundugumuz nesnel

L 3
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kosullardan 6tiirii gog lizerine ko-
nusuyoruz. Alberti, bir anlamda
politik gogiin de, iktisadi nedenlere
dayanan gociin de zor oldugundan
soz ediyor. Eger iktisadi nedenler-
le goc edenlerin, siyasi ya da simf
bilingleri yoksa boyle kisilerin ne-
reye gog ettiginin onemsiz oldugu-
nu soyliyor, Simf bilincine sahip
iscilerin. ise her zaman ve her yer-
de emekgilerin haklar ugruna sa-
vagim verecegini, onun igin Ca-
diz'de ya da F.Almanya'da olmasi-
nin fark etmeyecegini savunuyor.

“Sumf bilinci sorunu sik sik konu
dist birakiliyor. Ve insanlar her se-
ye boyun egivorlar. Hatta fasistlere
bile... Aslinda sug¢ kendilerinde de-
gil, ciinkii gerekli olan swuuf biling-
leri eksik...”

Lorca. Bunuel, Pasternak, Ara-
gon, Gorki, Picasso, Neruda,
Nazim, Ritsos... gibi ¢aginin tim
tinlii isimlerinin yakin arkadast,
dostu olan kendisini tamms ol-
maktan duydugum kivanci anlati-
yorum. Aym duygulan paylastigim
anlatarak alcak goniilliilik yapan
Alberti'ye. “Tiirkiye'ye iletmek iste-
digi bir sey var nu?" diye soruyo-
rum. Hig diisiinmeden:

“Sana giizel bir giivercin ¢izeyim
mi?"diye soruyor. Nasil hayir diye-
bilirim ki? Giivercini ¢izdikten
sonra ne yazacagm distiniyor.
I¢ginde bulundugumuz yiizyilda,
baris ve ozgiirliikten bagka ne iste-
nir ki, diye bitiriyor climlesini ve
yaziyor: “Ispanya’dan Tiirkiye hal-
kini selambhiyor, baris ve ozgiirliik
iginde yasamasim dilivorum!”

Simdi sira bu selamin Kimin ara-
cihggyla gonderilecedi sorusunda.
"DE‘SUN!" diyorum. Ne oldugunu
ogrenmek istiyor. Anlatiyorum.
Bazi orneklerini PCE biirosunda,
Irene Falcona biraktigim soyliiyo-
rum. Bu dergide, kendisinin siirle-
rinin de basildigini belirtiyorum.
Sevincini belirtmeden edemeyece-
gini, kendisinden habersiz de olsa,
cevirip basanlan selamlamamu rica
ediyor...

“Diisiin, ne demek?” diye soru-
VOr. {

Hemen sozlugimii agarak [Is-
panyolca belki “pensar”ya da “ref-
lexionar” anlamina gelebilecegini
soyliiyorum.

Her zamanki sakac tavriyla, p1-
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n] pinl panldayan gozlerinin ici
glilerekten, bang guverclmnl cizdigi
defterimi geri veriyor. Bu arada
masamizin yanina gelen yegenini
bize tamistinyor. Yegeni, yemekle-
rin hazir oldugunu, ne zaman ye-
mege gelecegimizi soruyor. Alber-

“Simdi konusuyoruz. Ne zaman
_ acikirsak, o zaman geliriz.” dedik-
ten sonra kahveden cikarak hep
birlikte Madrid'in genig caddele-
rinden birinde yiirimeye baghyo-
MUZie,
Yi:rilyiisi:mhzﬁn yav
su, caddedeki insanlarin
malari, sicak bir bahar
berti ile birlikte olmak,
‘tadabilmek, tiim gezi yo
mu lizerimden ald: gitti.
deniz'e 6zlem duymaya
Yanin yola ¢ikacagiz. A
F.G.Lorca yili nedeniyl
toplantida konusmak iize
ya ve Fransa gezisine ¢ik

Agrih bir 6zlem kapla
onun beyaz-mavi gokyii
kumlanm 6zliiyorum... O
mizin teypinde Paco de

liklerine dogru yol ahrke ! mldi bu gliy

ken, gokyuzu El Greco'n
lerindeki gibi, aym Albe
sionaria, Irene Falcon ve
celeri gibi, beni kucakl
zorlansam sanki tiim dunyay| ku-
caklayacakmusim gibi  geliyor...
Belleﬁunde F.G.Lorca’ m%ﬁ
ti'ye yazdign siir:
Elveda!
sevgi degirmenine,
cigeklenen ogulotlart (meli
arasindan
~ Elveeeeeda!
Bir kez daha ne zaman goriisebile-
cegiz?
* Mainz, 13 Haziran 1986

Not: Bu yazidaki bazi tarihsel veriler,
Rafael Alberti’nin izniyle, 1975
yihnda Editorial Seix Barral,
S.A.Barcelona’da  yayimlanan
‘La Arboleda Perdida’(Yitik Ko-
ru) kitabindan ahinmistir,

Bu kargilagmadan énce ve kargilasma

sirasinda benden yardimlarini esirge-

meyen sair arkadasim Jose F.A. Oli-
ver'e tesekiﬁr ederim.




TAKIS SINOPULOS

(1917-1982)

Tiirkgesi: Herkil Millas

£
- elestirmen olarak tin yapan Si-
 liktir. 1917'de Olimpia yakinla-
- ninda Pirgos’ta dogmus, 1935-
1940 yll!annda Atina Uni ersi- <
 1940-41 yillarnda A

° vag'a kanlnugnr. Sava
1951'den bu yana yedi
ve varolugcu Fransiz

- min etkilerini kigisel anlai

yapitinda  Sinopulos kend
- ozgii giirsel anlatinuyla

- gagnistran  azellikler goriiliir.

ir, cevirmen, ressam ve
3 5

nopulos’un asil meslegi hekim-

tesi‘ndenp ogrenimi gor

cephesinde savagan Si
1946-1949 arasinda da

sinin ozellikle Oliim S,
siir kitabindaki insancil
lar ve gergekcz yaklayima k

naklik  ettigi Sm’lﬂnjeb&&f

br yayimiayan Sinopu
das Fransiz sairlerinde
gok siir gevirmis, ger

uzlagtrmayr basarmisar.
yilinda Devlet Siir fii'n
kazanmasi saglayan loann
ile Konstantin’in Sarkist aa

roman tekniginin olanakle
birlestirerek evli bir ¢ift arasin-
daki iliskinin yozlasmasine an-
latr. “Taglar” bashg:! da,
yazmakta oldugu bir dizi ;z ise
Sinopulos’un bagan grtgmnm
ask siirlerinde doruga ulagng
yolunda ¢agdast Eleni Vaka-
lo’'nun yargisimi dogmlar nite-
liktedir.

Sinopulos kendi kendini ye-
rigtirmig bir ressam olarak 1961
yilinda baganli bir resim sergisi
agmigsa da, Oblir ugraslarinin
zorunlu sinirlamast sonucu sa-
nat caligmalarin yalmiz siir ti-
riinde yogunlagtirmistir. Resim-
lerinde Hartung, Saulages ve
Henri Michaux gibi ressamlan

(Cevat Capan, Cagdas Yunan
Siiri Antolojisi, Adam Yayinla-

r)
e/

GECELER Il

Nereye doniip baksan kotiiliigli gorursun ve hala Mart
ay1 bugiin, bir dondurucu zehirli 1§1k.

Nereye doniip baksan kotiiligt gorirsun. Ve o oteki sey
hep akla gelir. Soluk dlamlyasm d;ye

Tek yalanlar. Ve cuvallar yx‘gmlarla daglar gibi.
Gegenin icinde Kilitli vagonlar.Ve o oteki sey
hep akla gelir. Soluk alamlyasm diye.

Sirada koguslar ve celik tel 0rguler ve kaziklar.
Soluk alamiyasin dlye

Bir yil 6teki yil. Clplak kargl§ll dev1rler Ney1

_soyleyebilirsin ki?

_ Karsida sana orilse karabasan gibi bakan bu

kirecli yiizden nasil b1r yamt alablhmn ki?

Konus Oyleyse ve. hemt,n simdi konus. Animsa isimleri
ve evieri. Ne zaman bulus;.tunuz o kuyuda?

T—Ilg bir sey bilmiyorum, ben hlg bir sey degilim
dedi Nikitas. Ben hep uyurdum ticyuiz yilla dolu

grdiigiiniiz o detikte.

Ne ariyQrsaniz Veru,e;im size, her §eyi soyleyecegim.
Yokus agagi yol icin, kum tepeleri icin. Korkuyorum
ve he1 seyi soyleyecegim yalniz bana yapma...

Goruyoruz. -+
Sikke yoktu.

Ellerimizle yurumek dogal olarak anlamsizdir dedim
onlara.

Aym zamanda ellerimizle oldirmek de anlamsizdir.
Yavas yavas 151k ¢ekiliyor selvilerin iginden.
Kararyor bigak. Rafta uyliyor gecen yilki mermi.

Gene Kimon'un ceseti iistiine diistiigiim bu aksam.



UGURLAMA

Oliirsem eger
acik koyun balkonu

Cocuk portakal yese
(Gorurdim balkonumdan)

Orakgi ekin bigse
(Duyardim balkonumdan)

Oliirsem eger :
acik koyun balkonu.

Turkcesi:
Adnan Ozer

GITARA

Dinle aglamay:
simdi gitarada.
Alacakaranhgin bardaklari

* bir bir kirlmada.

Dinle aglamay:

simdi gitarada.
Yararsiz susturmak onu.
Elde degil

susturmak onu.
Aglarhep bir makamla
su nasil aglar,
riizgarnasil aglarsa

kar ustinde.

Elde degil

susturmak onu.

Aglar otelerde
birseylere.

Kamelyalar ozleyen
Gineyin sicak kumlarina.
Aglar hedefsiz ok
gecesinin gunduzu yok
ve ilk olen kus dalda
yine o.

Ah gitara!

Desildi gitti yurek

bes kihg¢ yarasiyla.




Elestiri
Gunlugu

Fethi Naci

“OYUNUN KURALI”
YA DA
“ENAYININ BIRI”
Bodrum, 14 Temmuz 1986

Ada Yaymlar'yla Giil Isik'in or-
tak c¢ahsmalan dilimize italyan
edebiyatindan ilging eserler ka-

zandinyor: Svevo'dan Zeno'nun

Bilinci, Senilita; simdi de Leonar-
do Sciascia’dan (“Sasa” okunuyor-
mus) Oyunun Kurali.

Giil Igik, yazdig1 Sunu’ya, “Oyu-
nun Kurali, tiru kolayca saptana-
mayan bir yapit: polisive olmayan
bir polisiye, ‘Mafya romant’ diye
bilinen, ama yazarinin boyle nitele-
medigi bir roman.” diye baghyor.

Sciascia da soyle diyor: “..anlati
tekniginden okur karsisinda pek
diiriist sayilmayacak bir bicimde,
bir kandirmaca olarak yararlamyo-
rum, okurun kitab1 yarida birak-
masini engellemek igin yani; anlati
teknigi derken polisiyé roman tek-
nigi demek istiyorum.” Oyunun
Kuraltm bir polisiye diye okursa-
mz begenebilirsiniz; ama “polisiye
olmayan bir polisiye™ diye okursa-
mz diis kirkhigina ugrarsimz; ¢iin-
ki roman, bence, “polisive olan bir
polisiye™, distelik, Luisa'min 121.
sayfadaki bulusma istegini Laura-
na’nin kabul etmesiyle gerilimi bir-
den diisen, sonu belli olan bir poli-
siye; deginilen toplumsal gercek-
likler ise yemeklere katilan soslar
misali.

Ben keyifle okudum Oyunun
Kuralim, giinkl polis romanlarim
severim. Cocuklugumda, Gire-
sun’da, bir kitap sergisinden kiralik
alarak ne kadar Nat Pinkerton var-
sa hepsini okumustum. Sonra, or-
taokul yillannda, Arsen Liipen.

* Simdilerde John Le Carré, Dashiel

Hammett...1985 ocaginda bobrek

‘ameliyati olup da eve kapaninca

on bes kadar polis romani oku-

mustum. Oyunun Kurali, elbette,

siradan bir polis romant degil; ice-
rik olarak, ilerici bir diinya goriisii-
ni yansitiyor. Sciascia, “tarihsel bir
iflisin Gykisiini, yani 1964’ten
baslayarak iilke yonetiminde orta-
sol formiiliini benimseyen Sosya-
list Parti ile”Hiristivan=-Demokrat
Parti igbirliginin iflasimn Oykisu-
ni” yazmak istedigini soyluyor.
“Gelgelelim kitabim bir Mafya 6y-
kiisti_olarak algiland1.” diyerek de
uzuntistint dil.e getiriyor.

Oyunun Kuralh 1966’da yazil-
mus; yani Sciascia'min ¢ikis noktasi
olarak aldig1 1964°ten iki yil sonra.
Olaylarin dumam {izerindeyken.
Boylesine giincel romanlann ya-
zinsal agidan fazla basanh olmast,
olanaksiz demiyeyim, epey zordur.
Sciascia... bu adi yazmak bayag
zor geliyor bana, sadece “yazar”
desem olmaz mu? Yazar, “polisiye
roman teknigi”ni kullanarak bir
polis romani yazmakla akilhlhk et-
mis, bence; ama “kitabim bir Maf-
ya oykusl olarak algilandi” diye
yakinmaya hakki yok, kitabi bir

Mafya dykiisii. Biitiin polis roman-
laninda oldugu gibi Oyunun Kura-
I'nda da insani gergekler yok; ro- |
mandaki kisiler, romandaki olay
orguistint yuriiten bir “ray” odevi’
goriiyorlar; “son istasyon” da, yani
romanin sonunda, odevleri sona
eriyor; roman bitince o insanlar
ammsamiyoruz artik, sadece olay-
lar kahyor akhmzda: kirahk bir

. katilin oldiirdugi iki kisi; etliye

sitliiye kangmadan uslu uslu 6g-
retmenligini yapmas istenen tagra-
It bir aydinin, cinayeti aydinlatma-
va kalkiginca, “terkedilmig bir kii-
kiirt ocaginda, agir bir moloz yig1-
ninin altinda” yatiyor olmast, ya da
Don Luigi'nin deyisiyle “Enayinin
biri” eldugu igin “sir oluverme-
si”...Yer yer okudugumuz toplum-
sal elestiriler, hep karsilikh konus-
malarla veriliyor, bunun igin de ga-
zete yazilan diizeyinde kaliyor. 98.
sayfada anlatilan baraj yapimim ol-
sun, 112, sayfadaki “diinyamn ne-
resi olursa olsun, bir etegin ucunun
bir dizkapaginin birka¢ santim
iizerine tirmandig her yerde, yan-
¢apt otuz metrelik bir alan i¢inde
olay1 izleyen biri, hi¢ degilse bir Si-
cilyali olurdu mutlaka.” tiimecesini
okurken olsun, Ogretmen Laura-
na'nin basina gelenleri okurken ol-
sun Turkiye'yi ve Tiirkleri diigtin-
memek olanaksiz.

Giil Isik, romanin kimi sayfalari-
mn daha kolay anlagilmasi igin ge-
rekli notlan ekleyerek yararh bir ig
yapmuis. Bir not da benden:“...tarih-
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te olsun, tarihgede olsun, bir olay
yinelendi mi giildiiriiye doniistir,
oysa ilk gerceklestiginde trajedi-
dir” (s.97-98) sozleri Marx'indir;
yillar 6nce, sanirim 1965°te, YON
Dergisi'nde siyasal fikralar yazar-
ken o timceyle baslamistim bir ya-
Zima.

'GERCEK BIR POLIS
ROMANI: ‘
“SIRCA ANAHTAR”

Bodrum, 15 Temmuz 1986

Dashiel Hammett, ¢agimizin en
tinlii polisiye roman yazarlarindan.
Daha dnce Kizil Hasat ve Dain'le-
rin Ldneti (Tirkge cevirisinin adi
boyle miydi?) adh romanlarm

okumustum; Swr¢a Anahrar: Sinan

Fisek’in ozenli cevirisinden (Sinan
Fisek, ozellikle deyimlerin karsi-
Iiklarim bulmakta usta) okumak
. ayn bir keyif. (E Yaywnlar, 1986,
248 sayfa.) Fakat okurlar igin de,
Sinan Fisek i¢in de biiyiik bir talih-
sizlik: 96. sayfadan sonra bir atla-
ma var; sayfalar, 97, 98...diye gidi-
yor, ama “Dinamit” adli 3. kismin
altinci bolimu  devam ederken
101. sayfada, birden, adini bilme-

digim 4. kismun {igiinci holiimiine -

geliyoruz. Simdilerde M. Lovry'nin
Yanardagimn eksiksiz. gevirisini
yapmak icin didinen Sinan Fisek,
Sirca Anahtarin basina gelenleri
farkedince herhalde ¢ok ilziilecek-
tir.

Romanin baginda, Sinan Fi-
sek’in, “Kirik Anahtarlar: Dashiel
Hammett Uzerinde” baslikli, on ti¢
sayfahk bir incelemesi var. Ham-
mett, 1894’te dogmus.- 1908'de bir
liseye yazilmig, kisa bir siire sonra
ayrilmug, bir daha da okula gitme-
mis. Cesithi islerde ¢alismug, sonra
1915°te Pinkerton Ulusal Dedektif
Hizmetleri sirketine o©zel hafiye
olarak girmis. 1918'de orduya ya-
zilmig Ispanyol gribine yakalanmus,
hastalik cigerlerine vurmus, olun-
ceye kadar birakmamus yakasini.
1961'de, 66 yasindayken, New
York'ta, akciger kanserinden ol-
miis.

On bir yil siirmiis Hammett'in
yazarhk yasamu: ilk polisiye hika-
yesi 1923’te, son polisiye hikayesi
1934’te yayimlanmus; toplam bes
roman, 67 hikaye yazmis. Soyle di-

yor Sinan Fisek: “Hammett, polis
romam tiiriiniin en iyi 6rneklerini
vermekle kalmadi, bu ikincil ve
yalmz ‘avam’ ilgilendirdigi soyle-
nen tirii sayginhiga kavusturdu,
kendinden sonra gelen kusaklan
etkiledi, listelik de alabildigine ra-
hat, daginmik, gamsiz bir yasam siir-
dii -¢ok da aci ¢ekti.” Sinan Figsek
“gamsiz bir yagam siirdi” diyor, di-
yor ya, gene onun yazdlkianndan
ogremyoruz pek de Oyle “gamsiz
bir yasam” degilmis Hammett'in
yasami: edebiyati biraktign yillarda
ABD Komiinist Partisi'yle iligkisi
baslamis, Komunist Partisi'ne ya-
kin bir¢cok komite, dernek ve kuru-
lusta gorev almis. “Komiinist Parti-
si'yle baglantisi oldugu ileri siiriilen
Kamu Haklan Kongresi kefalet fo-
nunun yoneticilerinden biri olarak
mahkeme Ontine” ¢cikmig, sorulara
cevap vermedigi icin mahkemeye
hakaretten alti aya mahkim olmus,
hemen tutuklanarak hapse atilmis-
tir. Soyle diyor Sinan Figek: “Sa-
vunmasinda ne doneklik etmis, ne
de parti goriislerini sergilemistir.
Arkadaglarinin adlarini vermemis-
tir, 0 kadar. Muhbir damgasini yi-
yecegine, 57 yasinda bir veremli
olarak hapse girip held temizleme-
yi yeg tutmustur, tstelik de Hell-
man’a (sevgilisi) bundan hoslandi-
g yazabilmistir.”

Sinan Fisek Hammett'le He-

mm;,way i kar;,lla;tirlrken soyle di-

r: “Ikisinin de benzer iisliplan
le’dl]’ ayrintiyt sifira yakin bir

noktaya indiren, ozlu, ters, sert.-

Ikisi de yalmz"ABD"deé dégil, diin-
ya gdpmda etkiler yaratmuslar,
taklitgiler dogurmuslardir. Ham-
mett, belki de, kendisinden bes yag
kiigiik olmasina karsin. daha once
yazmava baslayan Hemingway'in
bu tslibu ilk kullanan yazar olarak
¢tkmis olmasim biraz kiskanmak-
tadir.”

Sinan Fisek'ten son  bir alinti:
“Ama Symons, Hammetti William
Faulkner’la kargilastirmaktan ce-
kinmez (Ortak meraklar icki ve
edebiyat sayesinde iki yazar dost
olmuslar, Faulkner Mississippi'de-
ki evinden New York'a her geldi-
ginde Hammett'la birlikte uzun, al-
kollii geceler gecirmistir), ve Sir¢a
Anahtarin yalniz biitiin zamanla-
rin en iyi polis romam degil, done-
minin tiim Amerikan romanlanyla

agik atabilecek bir basyapit oldu-
gunu ileri siirer.”
Gelelim romana.

“KATIL BU SAPKANIN

ALTINDADIR”

Bodrum, 16 Temmuz 1986

Hammett, Sir¢a Anahtar, New
York’ta, hi¢ ara vermeden otuz sa-
atte yazip bitirdigini soylemis. Ina-
mlmasi gli¢c bir rekor. Stendhal’in
Kizil ve Kara'yi, Gongarov'un Ob-
lomovu sasilacak kadar kisa stire-
lerde yazdigim biliyordum ama bu
“otuz saate” inanmak, dogrusu,

 epey gug.

Romanin kahramani, Ned Bea-
umont: vesil benekli purolar u;en
(Oyle bir puro gormedim hig!), vis-
ki sisesini odasindan eksik etme-

~yen, ince-uzun, gorgiilii ve ince be-

genili (Paul’e. “Almaktan hoslana-
caklarindan emin olmadikga, in-
sanlara armagan verilmez.” diye,
ya da “Yinli kumasla ipek corap
giymemelisin.” diye Ogiitler verir.),
bir sey disiintirken “basparmag-
nin tirnagiyla ortadan sola, ortadan
saga biyiklanm” diizelten, zaman
zaman “etsiz yanaklarinda iki kir-
mizi nokta” beliren, arada bir ok-
siiren, kisaca (Pek de “kisaca” ol-
madi ya, neyse!) alabildigine Ham-
mett'e benzeyen biri.

“Politikaci” oldugunu 116. say-
fada okudugumuz dostu Paul:
“Kirk bes yasinda, boyu Ned Bea-
umont'unki kadar, ama ondan yir-
mi kilo daha agir bir adam.” Ned
Beaumont'la Paul Madvig'in giize-
lim dostluklan. Oteki kisiler: Shad
O'Rory (Kenti yonetimine almak
isteyen bir haydut), Saver (Paul'iin
emir kulu -ama kosullar elverince
Paul'e kazik atmaktan geri kalma-
yacak biri), Senator (Senatorligii-
niin” devam i¢in oglunu oldiirebi-
len bir baba), gazete sahibi Mat-
hews (Ve basinin igyiizii: “Mat-
hews girtlagina kadar borca batmis
durumda. Basimevinin iki ipotegini
de -evininkileri de iistelik- Eyalet
Merkez Trost Sirketi elinde tutu-
yor. Bu sirket Bill Roan’un-mali.
Bill Roan, senato segiminde
Henry'nin karsisindaki aday. Mat-
hews ne denirse onu yapar, ne soy-
lenirse onu yayinlar.”), Paul'iin ki-
z1, Senatoér'in  oglu, vb..Sir¢a
Anahtar, altim kahn gizgilerle ciz-



meye g¢aligmadan, bir polisiye ro-
mamn gerilimi ve siiriikleyiciligi
iginde, 1930’lann Amerikasi'mn
pisliklerini gozler Oniine serer. Ve
higbir zaman polisiye roman oldu-
gunu unutmadan: Ned Beau-

mont’'un 34. sayfada, Cin Soka-

gi’'nda Ollsiinii  buldugu Taylor
Henry'yi kim oldiirmistiir? Soru-
nun cevabim Ned, 238. sayfada
aciklar. Ned, Paul'e, 36. sayfada,
Taylor igin, “Sapkasi yoktu.” de-
migti. Ned, “sapka”ya takmmstir;
sapka sorunu, 51., 52, 62, 80,
175 191., 204. sayfalarda tekrar
tekrar karsimiza ¢ikar ve,Cehov'un
“Bir oyunun birinci perdesinde bir
tifek goriilmiigse bu tiifek son per-
dede patlamalidir.” soziinii andirir-
tasina, 239. sayfada “patlar”™: “Onu
oldiirdiigiiniiz bastonu geri getir-
meniz, basimz agik evden firladigi-
mz igin oglunuzun sapkasim giyip
eve donmeniz de sagmalik, ama si-
zi astiracak sagmaliklar.”

Hammett'in iislibu gercekten de
Hemingway'in iislibunu andinyor:
Ned Beaumont neyi goruyorsa
okur da onu goriir; roman surekli
olarak olaylan izler; ruhsal ¢oziim-
lemeler yoktur, daha dogrusu, ruh-
sal durumlar olaylarla, davramslar-
la, konusmalarla verilmistir; kisile-
rin gecmislerinden pek soz edil-
mez, ya da romamn gerektirdigi
kadar soyle bir deginilip gegilir;
Ned Beaumont, masa baginda
uzun uzun diistinip, derin ve sag-
lam mantigiyla sonuca ulasan po-
lislere benzemez, diizenin ustunde
ve diizeni yargilayan biri degildir,
diizenin bir tiriiniidiir; kumar oy-
nar, kendisine kazik atmak isteyen
biri ¢ikarsa arkasimi birakmaz ve
santajla da olsa parasim geri alir...

Hammett, okurun anlayisina
saygi duyan bir yazar: sozgelimi,
Ned, at yarisi icin Bernie'ye telefon
ederek Peggy O'Toole’a “bes yiizer
koy benden” der ve 26. sayfada,
“Yagmur yagacak gibi, yagarsa da,
‘Incinerator’u gecer. lyi, daha iyi
bir fiyat ver oOyleyse.” dedikten
sonra, 34. sayfada,, Hammett, su
kadanyla yetinir: “Yagmur'a karsi
gulumseyerek fisildadi: “Yag, yav-
rum, yag, ii¢ bin iki yiiz elli dolarhk
yag’.” Bagka ornekler de verilebilir.
Hammett, gevezelikten hoslanma-
yan bir yazar. Diyaloglarda ¢ok us-

ta; kimi tumceleri tamamlamadan
birakmasi var-nefis.

Sinan Figsek’in deyimleri cok us-
taca Tirkgelestirmesi romanin bu-
yik bir keyifle okunmasini sagh-
yor. Bir 6rnek: Banin sahibi Ned'in
arkadagidir; Ned icki ismarlayaca-
g soyler; cevap: “Zor 1smarlar-
sin.(...) Ne isterse ocaktan. “Evet,
“ocaktan”. !

Kitapta patlamayan tek “tiifek”,
34. sayfanin, “Ned Beaumont, ara-
baya birkag saniye baktiktan son-
ra...” diye baglayan paragraf. O pa-
ragrafta Ned sokaga baktiktan son-
ra, hizla donerek kaldinma, en ya-
kin agacin golgesine atar kendini.
Nigin? Polis romanlaninda bu gibi
durumlar mutlaka aciklamr. Bu-
nun da aciklamasi ya o atlanan say-
falardadir, ya da...“atlayan bu satir-
lanin yazaridir.” diye diigiiniilebilir,

ama sanmiyorum atlamug olabile- -

cegimi.

- Sirca Anahtar, okuduklanmiza
benzemeyen bir polisiye roman;
“polisiye roman demek yetmeyen
bir polisiye roman” demek daha
dogru olacak.

SIIRE BAKMAK

Bodrum, 17 Temmuz 1986

Atac'in - Karalama  Defterini
(Hir Yayinlar, 2. baski, 1962) su-
rasindan burasindan okuyordum;
9. sayfada Tiirkcesini gordiigiim
iki dize bana hi¢ de yabanci gelme-
di: "Ey oliim! koca kaptan, vakit
eristi, demir all/Bu lilkeden stkildik,
ey oliim! agctlalym!’

Bu iki dize, Baudelaire’in “Yol-
culuk” adli giirindendi. Lisedey-
ken, Fransizca galismak icin Haset
Kitabevi'nden getirttigim kitaplar-
dan biri de Les Fleurs du maldi.
Kitabin tgiincli sayfasinda “Naci
Kalpakgioglu, Erzurum, 1945” ya-
ziyor. Sait Maden’e vermek lizere
kitaphgimda bir iki giin arayarak
giic bela buldugum kitabi, Sait'i go-
remedigim i¢in, Bodrum’a getir-
mistim. “Sait Maden gibi bir Bau-
delaire severde Les Fleurs du mal
olmaz mu?” diyeceksiniz. Vardir
tabii, hem de kim bilir ne cesitli
baskilar. Ama siz Les Fleurs du
malin Cituri Biraderler basim-
evinde basildigini’ hic duymus
muydunuz? Bendeki baskimin 2.
sayfasinda “Imp. Tsitouris Freres”
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yaziyor. Baski yii yok, kent adi
yok. Cogu okur“Cituri Biraderler”
diye bir basimeyinin oldugunu bile
bilmez. Benim bilmem de bir ras-
lanti: 1951°de Yeryiizii dergisi bu
basimevinde basiliyordu, ordan bi-
liyorum. Sait Maden’e bu konuyu
acinca ¢cok merak etmisti. Neyse,
[stanbul’a dontince kitabi veririm
kendisine. Sozii uzattim, biliyo-
rum, diyecegim suydu: Fransizca
calisma ugruna en ¢ok okudugum
Fransiz sair Baudelaire'dir; bircok
dizesini hala ezbere bilirim. Yoksa
Atag'in yazisindaki iki  dizeyi go-
riir_gormez bunun hangi Fransiz
sairine ait oldugunu bilecek kadar
Fransiz siiri bilgisi ne gezer bende!

Atag, Baudelaire’in o iki dizesini
soyle yorumluyor: “Oyle samyo-
rum ki diintin acilar seven, oliimii
isteyen, yeryiiziinden yakinip du-
ran, bir an once yerin dibine mi,
goge mi, neresi olursa olsun iste
oraya gocmek icin cirpinan, “Ey
olum! koca kaptan, vakit eristi, de-
mir all/Bu llkeden sikildik, ey
oluim! acilalim!” diven romantik
sairi, olumin ne oldugunu, yasa-
manmn durasizhigim bizim kadar
anlamamisti. Oliimle oynuyordu o,
biz ise onunla oynanamayacagim
anladik, bir yol gozlerimizi kapa-
dik mu bir daha hicbir glizelligi du-
yamiyacagimizi, goremiyecegimizi,
bu yeryiiziinden bagka bir acun ol-
madigim anladik, onun igin oliimle
sakalasmiyoruz, cabucak kagacag-
miz1 bildigimiz yasamayr yudum
yudum tatmak istiyoruz.”

. Bunlar, Ata¢’in dustinceleri. Ay-
m konuda Ernst Fischer'in de il-
ging 'bir yorumu  vardir; Sanatin
Gerekliligi birkag kez okudugum
bir kitap oldugu i¢in aradigim say-
falart bulmak gii¢ olmadt: “Oliim
‘koca kaptan’ kilifina bliriinmekte-
dir:. ama denizlerin bu Ahasue-
rus'u, bu Eski Denizci, bu Ucgan
Hollandal artik kurtulmayi, bagis-
lanmay: beklememektedir. Tersi-
ne, bilinmeyene dogru c¢ikilan yol-
culugun simgesidir kendisi. Bunca
sabirsizlikla beklenen koca kaptan,
eski -bir dost gibi biiytik bir heye-
canla karsilamr.(..) Buradan ve
simdiden, simdiki zamamn anlatil-
maz boslugundan ve sikicih@indan
kacma isteginin bu ol¢lide basarty-
la dile getirildigi pek az goriilmiisg-



32—

tiir. Oliim duraksamaktadir: birgok
Romantik yapitlarda oldugu gibi
bastan gikanci olan 6lim deﬁildlr
burada; olimi kandlrmaya gal-

san, cekip gitmek isteyen sairdir:
Vamn kapkara olsun giklerle de-
nizler/Yiireklerimiz, bilirsin, 151k
icinde!/Sen sun zehirini bizi avutsun
diye! Bundan sonra, yok edilemi-
yecegine, dis evrenden daha giiclii
olduguna, doymazhg giderilemi-
yecegi icin oliimsiizliigiine inanan
ve ylirekten de coskun olan korku-
suz beynin, Romantik “ben”in son
'yalvarigi gelir: «Oyle korkung yani-
yor ki o ates beynimizde/Atlamak
istiyoruz ugurumun dibi
Cehennem, ne cikar!/Y
mak i¢in Bilinmeyenin
rinde! (...) Diinya edebiyz
az dize “Yeniyi bulmak
meyenin  derinliklerinde.
fond de L'Inconnu po
du nouveau!”) sozlerind
: en;eblllr «Yeni» bu bilin
lugun i¢inden yalgin bir
giin dogarken goklere di
kung bir siitun bashg gi
Bu dizelerde Romantiz
sa, ne tore tantyan - =N
qu’importe?’- “katkisiz
gu” dile gelir./Baudelaire
coskunlugu ve can siki
ven ve yozlasma arasi
gelmesi burjuva donemi
lismesini yansitir. (Bura
Engels'ten bir alinti va
ruhu “muazzep” olmasi
alintiyr athyorum.-FN) Oziiyle, bi-
cimiyle, diliyle Le Voyage toplum-
sal bir déniim noktasinin §

risinden bogluk tutkunun
den can stkintisi kendini g6
mektedir. Bu durumda ne yapma-
1i? Oldugu yerde mi kalmali, yoksa
bilinmeyen bir yone mi gitmeli?
Kimildamadan durup beklemeli
mi, yoksa diige kalka ilerlemeli mi?
Romantik Baudelaire oliimii cagir-
maktadir. Bagkaldine: Baudelaire
Yeni'nin higlik iizerinde iistiinlik
kazanmasim dilemektedir. Baude-
laire giirinin tema’si, bicimi ve di-
liyle gercek toplumsal bir duruma
oznel bir tepki gostermektedir.”
(Ceviri: Cevat Capan, De Yayin-
evi, 1968,s.194-197)

Uzun bir ahnti oldu, ama, sani-
nmdegdi. ]




Nikaragua kiiltiir bakamt Ernesto
Cardenal (1925) 1940 larda Nikara-
gua, Meksika ve ABD de égrenimi-
ni stirdiiriirken edebiyat listiine yo=
gunlasti; daha sonra ilahiyar ogre-
nimi gordii ve 1965'te Managua'da
rahiplige atandi. Somozalya. karsi
stirdiiriilen muhalefer hareketleri-
nin iginde yer alan | Cardenal,
1966'da olugturdugu dinsel bir ko-
miin ile birlikte Sandinist hare-
kete katildi; 1977 de iilkesini zorun-
lu olarak birakmak durumunda
kaldiktan sonra Sandinist Ulusal
Kurtulus Cephesi‘nin dig iliskiler
sorumlusu oldu; 1950°'de Alman
Yayincilar Birligi'nin Banis Odii-
lie'nii aldr. Somoza diktarérliigiiniin
devrilmesinden sonra Nikaragua
kiiltiir bakani olan Cardenal, siirle-
ri ve edebivat calismalarivia ozellik-
le [s‘pun,\'(."/('u konusulan diinyanin
en ¢ok okunan ozanlardan birisi-

ERNESTO
CARDENAL

Tiirkgesi: Mehmet.Unal

KOSMALAR

Gece silah sesleri duyuldu.
Sesler mezarliktan geldi.

Kimse bir sey bilmiyor.
Gece silah sesleri duyuldu.
Hepsi bu kadar.

Yiginin i¢inde yalmzsin
ay gibi yalniz
ve'glimes gibi yalniz gokyiiziinde.

Dun'stadyumdaydmn

binlerce insaninarasinda

ve seni gelir gelmez gordiim,
tek basina

bos bir stadyumdaymigsin gibi.

Sen New York'tayken
senden bagka kimse yok New York’ta
ve sen New York’ta degilken

\(ﬁr' J

hi¢ kimse yok New York’ta

Kimse bilmiyor, kimin olduruldugtini.
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Anan-Anilan

Iliskileri

Tomris Uyar

-

“Zorunlu mu diigiinmek
Her dogumda biraz biraz gliimii”

Edip Cansever*

eng bir arkadagim, ta nereler-

den mektup yaznus, ortak

dostumuz degerli sair Edip Canse-
verin artik varolmayisinin acisini
paylagiyor benimle. Mektuptan ki-
sa bir boliim: :

“...Son dort yilda yolladigr mektup-
larina baknm. Koca bir deste. Saka-
lagiyor benimle. Ogretiyor. Ipuglari
veriyor. Miisveddeler. Elestiriler. Afe-
rinler.  Azarlamalar.  Sirdaglklar.
Ag¢ilmalar.  Kapanmalar.
ciddi, duyarl, iizgiin ama yiireklendi-
rici bir agabey gibiydi hep. Yazdigun
hergevi onunla paylasiyordum. Sev-
medigi zaman, venir yutulmaz yeyler
yaziyordu bana. Hepsinde hakliyds.
Bir oyunu ya da bir bagka metni be-
dendigi zamansa bambagka bir olay
yasamyordu. Anlatmast, vazmast ¢ok
giic. Kevyifle giilmesini amimsatan bir
sey...

Onu ¢ok dzleyecegim.

Ama bunlart neden yaziyorum sa-
na? Hicbir sevi kamksamadigim an-
latmak i¢in. Ne oliimii ne de yasan.
Ne yazmay, ‘ne de susmayi, hi¢hir se-
vi kantksamiyorum. Belki kendini ti-
keten bir Nimbiis olmakur bunun be-
deli. Bilmiyorum. Yalnizca gergekien
ve ok, pek ¢ok tizgiiniim. Bir Kana-
dum daha kirldi (...)

Anma giinleri, anma toplantilan
diizenlemekte oldukg¢a aceleciyiz-
dir de “bir insam anmak™ nedense
giic gelir. Belki “anmak™, sevgiyle,
daha dogru bir sozciik bulacaksak
vefayla ilgilidir de ondah. Andifi-
niz, bir kitap, bir yiiz, bir dost ola-
bilir, bir an, bir durum da olabilir.
Neolursa olsun, ge¢misinizle ilinti-
li, simdinizi hazirlayan, gelecegini-
zi bigimlendirendir. Ona bagh ka-

* Yillardir her 15 Mart’a, dogum gii-
niime yetisen, tck kopya olarak yazl-
mis yayimlanmanug anma siirlerinin
birinden.

Sevecen, -

lirken biraz da kendi degerlerinize
bagh kahyorsunuzdur. Birkag or-
nek vermek gerekirse: bir yazi yaz-
mak icin' elinizin altinda olmasim
sart saydigimz; kitaplanmzdan ek-
sik olmasini asla distinmediginiz o
kitabr yerli yerinde bulamamaktir,
o perisanhktir. Yazi yazmamz icin
sizi siirekli yiireklendiren, haftanin
en az iki guniini edebiyat iistine
konusarak gecirdiginiz bir dostu-
nuza, bir giin O6gleye dogru tam te-
lefon edecckken, nasil ozlediginizi
soyleyecekken, birdenbire onun
oldiigiini gercekten kavramanizin
garesizligidir. O kitabin, 0 yiiziin, 0
dostun yoklugu, somut bir bosluk
olarak yerlesir bedeninize. Bundan

boyle; ve surer. Bir bakima anan,

amlanla zenginlesir; anilan, ananla.
Duvarlik acisindan en zengin ol-
duklar varsayilan edebiyatgilarn-
sanatcilarin anilart —o tek boyuthy,
kistr yazilar— anmayi, dolayisiyla
yasamayi, | yasamimza stireklilik
kazandirmayi bilemedigimizin elle
tutulur kantlan degil mi? (Degerli
olilerin fistiine algaktan ucan ak-
babalarin ‘iiglisebilmesi o yuzden
degil mi?)

Arkadasim | yurda: donusiinde
Edip Cansever'e armagan ctmek
tizere aldigi “ham, islenmemis, he-
niiz yan degerli” taglara bakarken
sunlart diigtiniiyor:

“Sanki Brezilva'da bir biiyiik diik-
kandayim ve ¢ok degerli birsey calmi-
sim ve cebimde o degerli yey ve siiresi
dolmug pasaportum ve kursun kale-
mim ve iki sayfa yazi var. Sanki yaka-
lanmadan disariya ¢ikmak istiyorum
oradan. O zaman, neden ¢aliyorsun
dive sorsa birisi... simdi karsimda,
pencerenin oniinde duran yedi tane
tag pargasini, gosterecegim j/mm ola-
rak. Bunun i¢in... bunun icin.”
Mektubun bu boliimii, Sait Fa-

iki anma giinlerinde Burgaz'da
duydugum panigi agikhyor. Cunku

anma'da yalmzca sayg yeterli de-
gil, iyl niyet de. Andiimzla tavir-
das olmaniz, diinyaya onun baki-
siyla bakmamz sart. Onunla bu
ozellikleri paylasmiyorsamz  —Kki
zorunda degilsiniz— birakin onu
tavirdaglari ansin. Boylelikle so-
guk, resmi bir ilgi gosterme sikinti-
sindan kurtulmus olursunuz. S6z-
gelimi Sait Faik'in, biistli onunde
saygl durusunda (bir Istiklal Mar-
s'm soylemedigimiz kaldi) bulu-’
nulmasindan hi¢ hoslanmayacagini
bilmek icin enu.ille de yakindan ta-
mmak gerekmez, yazilanni oku-
mak yeter. Acaba Sait Faik yagiyor
olsaydi, o giin aramizda bulunsay-
di. bir belediye baskaninin agis ko-
nusmasini neden sonra yapabildigi
saat 15.00%e kadar a¢ oturmak zo-
runda kalmamzi nasil karsilarch?
Kotii bir kasetten dinledigimiz ve
¢ogu kere anlamini bile sokemedi-
gimiz birtakim amlarin kendi kisili-
gini ortaya koyduguna inamr miy-
di? Ya bireyci miydi, toplumcu
muydu, escinsel miydi, degil miydi
gibi tartismalara ne derdi acaba?
Icine sevimli amator coskular ser-
pistirilmis resmi ve “politik” bir
diizenleme bozuklugunun kendisi-
ne yarashgim belirten anma téreni
diizenleyicilerine neler derdi?

Sorulanin  yamtlanm  bildigim-
den, doniis vapurunu bekleyene
kadar yarim saat icinde sekiz cay
igtim.

“fste boyle sevgili Tomris. Herkes
bir yerinden lanetlenir, biz de bellegi-
mizle lanetlenmigiz. Witigenstein't bi-
ra markast zanneden giizelin insan-
larin arasinda dolasmaya zorunluyuz
kikirdayarak... Giilerek ve  Ugtiye-
ek,

“Cok ligtidiim, kapatun su pencere-
yi. Kapann su pencereyi artik.”

Gergekten.O
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ATAOL
“gizlilikte”

Mutlak bir tekbaginaliktayim

Nazlanir, simarir

Hircinlasirdim simdi...

Bir bakima

Hicre hapsine benziyor bu
(tekbasinalik

Ama farkli yine de

Kalkip

Cikabilmek elimde disariya
Seni gormek

Katilmak yasama,

Tiim bunlan

Yapmamam

Gerekiyor ama...

Bu mutlak tekbasinalik
Kendimi gozden gegirme
Olanagini saghyor
Sadece inanglarimi degil
Huylarimi, mizacinu da

M

_ (gunduzleri
Toplumsal iligkilerin disinda
Ustelik -
Bugun hastayim da *
Terliyorum ;
Kalkip kuruluyorum terimi
Annem olsa
Ya da annen

BEHRAMOGLU

KIZIMA MEKTUPLAR

Simarik, hosnutsuz

Biri olmaya hakkim yok
Ne da aklina estigi gibi

._ (davranan;
Olgili, dikkatli =
Olmam gerekiyor: -
Denetleyen kendini
Attigi her adimda...

Dogrusu

Hosuma da gitmiyor degil
Bu zorunluluklar

Beni cunkii

Tum iliskilerimde
Dahaozenlt

Daha temkinli -

Olmaya yoneltiyorlar

“Ve kendime karsi

Daha elestirel .

«Insanher zaman
Bir ucuruma
Hazizolmal» |
Diye yazmistim
Eski bir '
Siirimde
«Olmeye
Sogukta ve tek
Kalmaya» =
Aydinlaniyor
Bu dizeler

Ve somutlaniyor
Simdi yeni bir -
Anlamla \

Yaralarim

Yabanil bir hayvan gibi

Dilimle yalayarak da
lyilestirebilirim
Gerekiyorsa...

Ve kucucuk odada
Usul adimlarla

- Gezinirken,
- Bir kaplan gibi

Duyumsuyorum
Kaslarimi

Ve tum varhigimi.
Denetliyorum
Sinirlerimi

Ve icimde
Kabaran
Alabildigine
Ozgur

Davranma ozlemini...

Bir dervisin
Sabri mi1 bu
Basina gelenlere
Ve geleceklere
Boyun egigle
Katlanan? ¢
Sanmiyorum."
Zorunlu bir
Tekbasimalig

Yasama becerisi belki

Ve ben

Bu tekbaginaliktan
Guglenmis olarak
Cikmam gerektigini
Anhyorum;
Kendimle ve

Biitiin bir hayatla
Iliskilerimde...

6.12.1983
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AYKIRI ADAM

Zeynep Avci

dam uzun boylu, esmei,; kalin-

ca —beli kemerinin olduk¢a di-
sina tagmus, icki gobegi hatiri sayi-
lir tombullukta— dalgal saglan ne
idugii belirsiz bir timidi tagtyan, si-
cak bir adamdi. Yasaminda ilk kez
Miisliman oldugunu, M iislimanca
bir cenaze toreninde bulunmasi
gerektigini algihyor, alzladiginda
da igin icin kiprrdamp duruyordu
O klyllan kararmus, garip blglmh
mermerin —'musalla’ soziinii duy-

sa bir Osmanh yemegi sanabilir-

di— tistlinde yesil Ortiisti, basucun-
da bal rengi yemenisiyle duran tah-
ta kutuda annesi sakhydi.

annesi sakhydi

Neredeyse yirmi yildir tilkesi di-
sinda yagiyordu. Hiristiyan usuli
cenazelerde, olilye saklanmasi ge-
reken bir seymis gibi davramilmi-
yordu. Boylesi benimsenmis olma-
liydi. Oysa annesini o garip bigimli
tagin uistiine, adi bir tahta kutu igi-
ne saklayip birakmuglards.

saklyd:

insanlan neden yakmazlar”?

Nedir bunca toren? Ortada bir
ceset var. Madem ki ortada bir ce-
set var, neden bunca gorkemli is-
ler? Celenkler... kalabalik.. yas
oyununun siritigt... Siislii bir yeme-
ni basucunda. Annesi yemeni tak-
mis miydi hi¢? Belki.. Yillardir
gormiiyordu. Hi¢ olmazsa yiizu
acik olsaydi. Yalmzca yiizii. Tom-
bul, kingikliklan bile gergin, mutlu,
sakin yuizii,

Cami avlusunun duvarina otur-
du, sirtina yash yash batan soguk
demirlere yaslandi. Yapay celenk-
lerin iistiine, bir yandan filan falan
vakfina bagsta bulunan, bir yan-

dan da gorkemli bir torende adla-.

rinin gegmesini mutlaka isteyen bi-

rilerinin kiinyeleri yaziyordu. Ya-
zanlar iki kisiydiler. Biri yas renkli
seritlere giimiis renkli harflerle ad |
yaziyor, Bteki de seritleri yapay
—ilistelik. cok c¢irkin—_celenklere

takiyor. Bir baskas: da uzakta dur-

mus, elinde kalem-kag, ¢elenkle-
rin tistiindeki adlari not edlyor
not ediyor 5

Neden Kim demis ona "§oyle
yap” diye? Celenk gonderenlerin
adlanmyazacak da n'olacak?

Kizdi i ne? Kalem kagith ada-
min yanina kostu. Durdurdu onu.
Adam saskin. O ise rahatlamis, de-
mir parmakliklarina dondii.

Cami aviusundan ogrenciler ge-
¢lyor. j

Okullar )em aciimis olmali. On-

" liikkleri vepveni, vakalar sakiz gibi.

—Sakiz gibi sozciiklerini nereden
ammsxyhr?— Bunlar “sabah¢1” ol-
mali. Cocuklan ancak yarim giin
okutabiliyormus artik devlet. Peri-
san oluyorlarnug gliniin Gteki yari-
sinda. —=Bunu kim anlatmigti? Ga-
liba yengesiaCenaze planlandiktan
sonta abisinin evindeki o z6flima
soyleside? Herhaldes

Cocuklar, cocuk pd[kmdd dola-
sir gibi dolastilar annesinin tabutu
oniinde. Biri, kara gozli, kisacik -
sach bir oglan, cantasim siska su-
rath bir kiza savururken yere di-

* glirdii. Bes ¢ocuktular. Cantay ka-

pan birbaska oglan otekileri de pe-
sinden siiriikleyerek kostu. Avlu-
dan ¢iktilar.

Arkalarina bile bakmadan.

Arkalarinda, birkag metre arka-
larinda annesi, asagihk bir tahta
kutuda, tisti yesil ortiilii, sakli-gizli
yatiyordu.

sakl-gizli
oldiiglinii kimse gormesin

artik sen korkulacak, feci bir
seysin

Adam sikild.

Giines gibi bi¢imlendirilmis, en
azindan yirmi celenk vardi. Cami
duvarina, uzun, siska, yesilbacak-
larla dayanmuslar, sanki kirntiyor-
lar; koca gogiislii, siska bacakl, ka-
barik sacl, siislii kadmlara benzi-
yorlar.

O a§dglllk tahta kutunun icinde
annesinin nasil yattigini kim bilebi-
lir? Dahasi, o kutunun icinde ger-
¢ekten annesi mi var? Olmasa ne
farkeder? Farkeder mi, avlunun

~orasinda burasinda ozellikle yer-

lestirilmig gibi duran insanlar igin?
Artik annesinin ¢ehresini unutma-
ya baglamiglardir. Zaten ammsa-
maya ¢ahgsalar bile bagaramazlar.
O kutudan gkanp yiiziine baka-
mazlar. :

kutudan cikarip

giinege gosterilse

giines 1sitsa

Bir riizgar esti, yemeni kipirda-
di. Sevindirici geldi adama. O ku-
tuda bir hareket olsun da...

Eski bir cami. Iyice eski. Pence-
releri sevimli, tahta cerceveli.
Adam sevinerek bakti yapiya. Ye-
sil, demirparmaklikli péncerelerin
gerisinde namaz kilimiyor. Tepede-
ki kristal avizeye giines degiyor
belki de. Isildiyor.

Bildigi kadariyla birazdan bagla-
rindaki imam disan ¢ikacak. An-
nesinin kimiltisiz, sessiz, unutul-
mak iizere olan govdesi oniinde’in-
sanlar dizilecek. Imam da olacak
baslarinda. Bir seyler sOyleyecek.
Cenaze namazi kildiracak. Sonra
dort kisi o tahta kutuyu sirtlayacak.
Belki de o dort kigiden biri olmak
zorunda.

Cenaze namazina katilmayacak.



Ne derlerse desinler. Omuzu-
nun ustundeki o cansiz kipirtiyi
duymak... Nasil isterlerse Oyle yo-
rumlasinlar. Belki bir daha hig gor-
meyecek tiimiinii de... Onemli mi?

Giinde kag olii boyle gérkemli
gicekler esliginde sakli-gizli topra-
ga gotiirtlilyor? Kag cigekei ucun-
daki paralari sayip cigekleri dizi-
yor, akh-sanh? Kag¢ adam gecimini
saghyor o celenkleri tasiyip ve hig
aldirmiyor oliilere?

kag kisi
oliiler ve yasayanlar
korkung karanhk '

Ve kag kisi boylesine sikiliyor
cenazelerde? Diisiinmez olurlarmi;
bu denli budalalik olacak gibi de-
gil.. Annesi olsa da olmasa da o
kutunun igindeki, diisiiniiliir bun-
lar.Ustii yesil ortiilii, en adisinden
kerestenin  Oniinde  havasizhiga
mahkim edilmi§ govdeyi anma-
mak.. olur mu.. ‘belki olur. Ya
olursa?

‘Bliylittii isi galiba. Sikilmamak
gerek. Oylesine yasaniyor ki, gergew
gin ta gobegi:Anne acisi mi bu?
Akl takacak sey ararsan.. Ama
kutu nasil da gnrlun nasil da bece-
riksiz, nasil da 6zensiz. Ozenli olan
cevredeki her sey. Olii tiimiinden
habersiz. Govdesi tahta kutuya de-
giyor. Sirtlanina alinca kutuyu, iger-
de sallamyor. Cigekler pesinden
ozenle taginacak.

tahta kutu vy

Adimlarim ag. Yiiri. Geg su ge-
lenk yiiklii arabayi.-Cenaze araba-
stna bakma bile. Daha namaz bit-
medi. Kimse bakmuyor. Aglayanla-
ri bogver. Avlunun taglarini ez. Av-
lu kapisina ¢ok az kaldi. Kaldirima
¢ikana dek her sey. Sonra bitecek.
O adami tanmimyorum. Boyle ne-
den bakiyor? Gidip namaza dur-
saydh ya. Kadinlar kapiya yakin
durmus. Yengene aldirma. Hep ag-
lar zaten. Kimbilir ne disiiniiyor
aglarken. Bu havada kiirk giymis.
Hava ne giizel Yapraklar ne giizel.
Kalorifer kokuyor. Otelin balko-
nundan bakarsin. Kalorifer kok-

- maz. Dolu dolu bir icki kadehi alir-
sin eline. Parmaklarnin iisiir. Her
sey usliyor simdi,

iyi ki gozlerim var
ahgap evler
kitapgilar

Ucakta okumak igin Turkge bir

kitap almali.(]

~ Neden yurelder kulak kesahrsa 1
- Neserinletirsanki =~ fo
Aknmyan ge§melerden




Allende’nin Fasistler
Tarafindan Canice

Oldurulmesi Uzerine

(Bu konugma Kiiba  devlet
bagkam  Fidel  Castro tara-
findan, Havana’min Devrim Ala-

ni’nda 30 Eylil 1973 giinii yapil-

mustir. Konusmayr Can Yiicel'in
Tiirkcesi ile sunuyoruz.)

1 Eyliil, sabah saat alt: buguk-

ta, Tomas Moxo'daki Bag-
kanhk koskiiniin telefonu caldu:
Subaylar bir darbeye girigmisti.

Baskan Allende, kolcularini ayaga -

kaldirdiktan sonra, oracikta kara-
nm verdi; hemen Moneda Sara-
yI'na gidecek, Cumhurbaskanhg
makamindan Halk Birligi yoneti-
minin  savunmasini
Otomatik tiifekler, otuz caph iki
mitralyéz ve li¢c bazukayla donan-
mis yirmi ii¢ kisi dort arabayla bir
kamyonete dolustu. Yedi bucukta
Moneda Sarayr'ndaydilar. O sirada
candarmalar eskisi gibi Saray'in
gevresinde nobet tutuyorlardi, ola-
gandig bisey yoktu goriiniirde.

fceri girer girmez, Allende
adamlanm toplacdi, durumun be-
terligini anlatti, Sili'nin anayasal,
yasal ve halksal yonetimini fagist
darbesine karsi olene dek savunma
kararnm agiklads; eldeki olanaklarn
sorusturdu, ilk buyruklarim verdi.
Kolcularindan kiiciik bir grup bas-
kanlik biirosunun girisini tutacak,
oyuna gelmemek igin, iceri silahh
asker sokmayacaklardi.

Bir saatlik bir siire iginde, Al-
lende, radyoyla halka ii¢ kez ses-
lendi, direnme kararim agikladi.

8.15’den sonra, fasist cunta Sa-
ray’in i¢ telefonlarindan yararlana-
rak, Bagkan’ teslim olmaga, gorev-
lerinden istifaya cagirdr; karsihgin-

vonetecekti. .

da kendisine “ailesi ve yakin arka-

“daglanyla birlikte yurdu terketmesi

igin " bir ugak tahsis edilecekti™.
Bagkan bu u]nm'numu otkeyle ge-
ri gewrd1kten sonra, “hain general-

ler onurlu bir insanin ne demek ol-

{5

dugunu zaten anlayamazlar kil
deyip kesti soz1i.

Derken Saray'a gelen ve yoneti-
mi savunmaya vanagmayan yiiksek
riitbeli candarma subaylanyla bii-
rosunda Kisa bir toplanti yaparak,

tersledi hepsini, iyice bir zilgit ve-

rip defetti basindan.
Gine de yillardir vaninda yaver-

lik eden hava yiizbagis1 Sanchez’le

dostca vedalagmayr boslamadi.

O ana dek Saray'in oniinde sa-
vunma dlizeninde bekleyen can-
darmalarin zirhh arabalan da ce-
kip gitti.

Geri ¢ekilme buyrugunu getiren
ve hic Kusku yok aldiklart direktif
fizre hareket eden on kisilik bir
candarma grubuy. ana merdivenden
inip ciimle kapismn agzina geldik-

leri sira, tiifeklerini dogrultup, Bas-.

kan’a ates agmaga kalkularsa da,
kolcular derhal karstlik verip hain-
leri piiskiirttiler. Bu, darbecilerle
yer alan ilk carpismaydi.

Bu arada, birgok bakanlar, miis-
tesarlar, danismanlar, Baskan'in
kizlari Beatriz ve Isabel ile Halk
Birligi Cephesi'nin bazi militanlar
bu olim-kalim saatlerinde Bas-
kanin yaninda bulunmak icin Sa-
ray'a gelmislerdi.

Dokuzu ceyrek geceye dogru,
disardan Saray'a.ates basladi. ki
yiizii agkin fagist piyade Teatinos
ve Morande caddeleriyle Anayasa
Alam’min iki yakasindan ilerleye-

rek Bagkanlik biirosuna kursun
yagdirdilar. Sarayi savunanlann
sayist kirki ‘gecmiyordu. Bagkan
“ates” buyrugu verdi, kendisi de fa-
sistlere ates acti. Fagistler epey ka-
yip vererek, kargasa icinde dagildi-
lar.

Bu sefer fasistler piyade deste-
ginde zirhli arabalan.ile siirdiiler.
Moneda, Teatinos ve Morande
caddelerinde birer tank ilerledi, bir
tank da Anayasa Alan’ndan ciimle
kapisina dogru yiirtidii.

Tam o sirada bazukalar, Bas-
kanlik birosundan ciimle kapisina
yanasan tanki ucurdular. Geri ka-
lan iki tank Bagkanlhk Dairesi tize-
rinde ates birlestire dursun, bir
zirhh araba Ozel Kalemi makine-
liyle taradi. Anayasa Alani'min bir
kosesine yerlestirilmis toplar da bu’
arada Saray't doviiyorlardi. Bagskan
mevzileri hi¢ durmadan dolastyor,
savunuculari yiireklendiriyor, on-
lara yon veriyordu. Bir saatten faz-
la stiren bu harl ¢arpisma sonun-
da, fasistler bir adim bile atama-
muslardt.

On kirk beste, Bagkan, bakanla-
i, miistesarlarla damsmanlar sa-
londa toplayarak, ilerde yiiriitiile-
cek kavgay yoneticilerden yoksun
kilmamak icin, firsat ¢ikar citkmaz,
silahsiz olanlann Saray’dan ayrl-
malanini, silahlilarin tlimtniin ise
mevzilerinde direnmelerinj buyur-
du. Basgkant yalmz knymagd razi
gelmedi kimse. Kizlanyla orda bu-
lunan kadinlar da gitmeyiz diye di-
rettiler.

Savas kiran kirana siriiyordu.
Fasistler Saray'in i¢ telefonlann-
dan iiltimatom iistiine  iiltimatom



yolluyorlar, ucak kullanacagiz diye
gozdag veriyorlardu. '

11.45’de Bagkan, kizlan da da-
hil Saray'da bulunan dokuz kadina
“Hemen cikip gideceksiniz!” dedi;
kendilerini savunma olanag olma-
digina gore, ne diye yokyere 0lstin-
lerdil.. Kusaticilarin birinden kadin
personelin Saray'dan cikabilmesi
icin ti¢ dakikalik bir ateskes diledi.
Fagistler orali olmadilar, ama bir-
likieri 0 anda meydam ucaklara
teslim amaciyla Saray'in g¢evresini
bogaltmaga baglamisti. Kadinlar
disan ¢tkmak icin bu arahktan ya-
rarlandilar. Oglene dogru, ugaklar
eyleme basladu. Tk roketler Mone-
da'min ortasindaki kig bahgesine
diistii. Ugaklar Saray’in iizerinden
u¢mag siirdirdiler, patlamalar
birbirini izliyordu, ortalik dumana,
agulu gaza bogulmustu.

Ug saat siiren garpismanin so-
nunda cephane tiikkenmek lzerey-
di. Baskan Saray candarmalarinin
silahligina girilmesini buyurdu. Sa-
birsizland: sonra, kig bahgesini ge-
¢ip silahliga yoneldi. Bakt, kapi
dayamyor, el bombasi kullamlma-
sim buyurdu. Boylece acilan gedik-
ten 30 caplh dort mitraly6z, bir
alay “Sik™ tiifegi ile epiy cepane ¢i-
kanldi. Bagkan silah bulacagim di-
ye candarmalarin yataklan arasin-
da seyirtiyordu. Yarim diizine sila-
hi omuzuna aldi, ve “Bu tarihin ilk
yaprag iste boyle yazildi. Gerisini
Halkimizla Amerika yazacak! de-
yip yiiriidii. Yamndakilerin gozleri
dolu dolu oldu.

Salvador Allende ile
Fidel Castro &
dosttular,
Allende’nin yigitge
oliimiinii Castro ©
Havana'da bu kez
kiirsiiye tek basina
¢ikarak Kiiba
halkina anlatmsty.

Tam o swrada bir patlama yii-
ziinden biiyiik camlardan biri tuzla
buz olmus, firlayan parcalardan bi-
ri Bagkan'in sirtina saplanmisti. Bu
ilk yarasiydi Bagkamin. Yarasi ti-
mar edilirken, silahlarin taginmasi-
na gozkulak oldu; kim ne yapiyor,
ne ediyor, bir bir ilgilendi.

Birkag dakka sonra, fasistler ha-
va giiclinti, topguyu, tanklarla piya-
deyi toplu halde saldmya gecirdi-
ler. Anlatildigina gore, “giiriiltii-
den, tarakadan, .patlamalardan,
gazdan dumandan Sardy cehenne-
me donmiistii.”

Zemin katinin tutusmasini onle-
mek i¢in Baskan musluklann agik
birakilmasim tembihlemegi unut-
mamisti, gine de Sarayin sol kana-
dinda yangin cikti, alevler kirmuzi
salonun oraya dek uzandi. Derken
Bagkan mitralyoz atesi altinda sii-
riinerek, Anayasa alanina bakan
yazi odasina vardi, bazukalardan
birine yapisip Morande Cadde-
sinden Saray'a obiis yagdiran
tanka nigan aldi, bir vurusta safdisi
kild: belay:. Az sonra yoldaslarin-
dan biri bir tanki daha havaya
ugurdu. Ugiincii tankt bu,

Moneda Caddesi iizerindeki ka-
piya ates yogunlagiiran fasistlere
kars Baskan'la bir takim’ arkﬁagt
zemin katina inip, diismanin o yon-
den igeri sizmasini Onlemegi bagar-
dr.

Bunun iizerine fasistler aley ke-
sip. iki yonetim temsilcisiyle goriis-
mekistediklerini bildirdiler. Baskan
yonetim genel sekret_en Flores ile
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I¢isleri Miistesart Daniel Vergara'y:
yolladi. Morande kapisindan ¢ikip
acikta duran bir cibe dogru ilerledi-
ler. Saat birdi.

Flores ile Vergara cipte bulunan
yiiksek riitbeli bir subay ile goriig-
tiler. Saray'a donerlerken, cipten
kahbece ates agildi, Flores baca-
gindan yaralandi. Vergara da sir-
tindan vuruldu. Saray'dan saglanan
ates destegi altinda kurtarilip, igeri
alindilar.

Fasistler yeni teslim kosullan
ileri stiriiyorlardi: Bagkan'la arka-
daglarina Saray'dan gikip istedikle-
ri.yere gidebilmeleri igin her tiirli
kolayhk vaad ediliyordu. Bagkan,
biitiin savunuculann adina konu-
sarak, kanlanmn son damlasina
dek direneceklerini yeniden hay-
kirdu.

13.30'a dogru, Baskan birinci

kata gikip mevzileri bakidan gegir-

di. Mitralyoz atesinden, patlama-
lardan, yangindan oOlen Oleneydi. -
Gazeteci Agusto Olivares’in yigit-
¢e tutumuna herkes hayran kaldi.
Agir yaralanmis, oracikta ameliyat
edilmisti. herkes onu yataginda

baygin yatar samrken, bi de bakt-

lar, ikinci kattaki mevziine ¢cokmiis

diismana kursun yagdinyor.

Az sonra, fasistler Saray'in ze-

‘min katini ele gecirdilerse de sa-

vunma yukan katlarda yeniden dii-
zenlendi, direnme surdiiriildii. Fa-
sistler ana merdivenden iceri dal-
magt denediler. Saat ikiye dogru
birinci katin bir kosesini ele gegir-
megi bagardilar. Bagkan birkag ar-
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kadagiyla kirrmzi salonun bir yam-
na siperlenmisti. Fasistlerin lizeri-
ne saldirdiklarinda Bagkan karnina
bir kursun yedi, acidan iki kat ol-
du, ama bir koltuga dayamp Fasist-
lere ates yagdirmaktan caymadi,
ikinei bir isabet alincaya dek... Can
cekisiyordu, viicudu delik desik ol-
mustu. ;

Baskanin yere yuvarlandigim
goren yoldaglari can havliyle saldi-
riya gegip fagistleri ana merdivene
kadar piskiirttiller. Derken, bu
kanli savasin ta ortasinda, insana
parmak 1sirtan bir harekette bulun-
dular. Baskanin cansiz viicudunu
yerden kaldirip, makamina kadar
tasidilar, koltuguna oturttular,
boynuna Bagkanhk atkisim gegir-
diler, onu Sili bayragina sardilar.

Sonra da, iki saat daha, Bagskan-
larinin Olmesine ragmen, Saray’in
oliimsiiz  savunuculan Fagistlerin
act saldirilarina karsi direndiler.
ikindiyin dortten sonra ancak, Sa-
ray cayir cayir yanarken, yoldasla-
rin direnci sondii.

Bir avug insan, yedi saat, topcu-
ya, ugaklara, tanklara, piyadeye
kafa tutmustu, Halk Birligi Yoneti-
mi'ni yurduna ihanet eden Silahli
Kuvvetler'in dort kahpe kumanda-
mna karsi savunmustu. Akh durur
insanin! Diistinebiliyor musunuz
ne demek oldugunu bununl.

Gelelim Baskan Allende’ye!
“Halkimin ugruna oliiriim!” demis-
ti, soziinl tuttu, hem de esine az
rastlanir bir yigitlik ve direskenlik
ornegi vererek... Onunla da kalma-
di son nefesinde dyle bir davranis
davrandi ki, bambagka bir insan-
likla donand..

Sozden ve kalemden baska silah
bilmeyen bu adam, bu fikir adam,
savag aninda, bellerindeki silahlar-
la sagda-solda kasinan fasist zabit-
lerin topundan, timeninden daha
yigit, daha erkek, daha goziikara
oldugunu gosterdi. Oliimiiyle de
Pinochet ile hempasinin alinlarina
silinmeyecek kara bir damga vur-
du.

iste boyle olur devrimci insan!

Iste boyle adam olur adam!

Iste boyle yasar gergek militan!

Iste boyle savasir halki icin sa-
vagan :

Iste boyle Oliir Sosyalizm igin
yasayan! o

“Fasizm
budur!”

“Maya'ya!

Benim kendisini ne kadar sev-
digimi bir giin anlayacak ve ben
ona emperyalizme ve gericilige
kargt inancin kursunuyla, umu-
dun silahiyla ve ayni zamanda
Kalagnikov makineli riifekle ates
etmesini ogretecegim.

Bagkan-Biiyiikbabadan
Dr. Chicho”

3k s sk

66 & thicho™ Salvador Allende’nin
yakinlart arasinda sevilen

' adiydi. Fotograftan bakiyor, kendi-

sinin ve tilkenin geleceginden ha-
bersiz. Elinde tuttugu makineli tii-
fek aykin diisiiyor ama hi¢ de kor-
kutucu degil. Allende’nin omrii to-
rununa devrimci miicadelenin ilk
dersini vermeye yetmedi. Bu fotog-
rafin ¢ekilmesinden kisa bir sure
sonra dostu Fidel Castro’nun arma-
gan1 Kalagnikov makineli tiifegine
sarilmak zorunda kaldr ve bir avug
sadik arkadas: ile birlikte fasizmle
son savasina giristi.

Baskan Allende’nin diger yadi-
garlan arasinda yer alan onun el ya-
zisim tagtyan bu fotograf, parti liye-
si, Allende’nin sekreteri ve onun sa-
dik dostu Osvaldo Puccio tarafin-
dan muhafaza edildi.

“11 Eyliil giini” diye anlatiyor
Osvaldo Puccio, “bende Moneda
Baskanhk Sarayi’ida Salvador Al-
lende ile birlikteydim. Cunta sefleri
Allende’ye onun ‘yardimcis1 Albay
Badiola aracihigiyla bir mesaj iletti-
ler. Albay bana telefonda;

“Generalim Pinochet adina Bas-

kan Allende’ye bildirin liitfen” de-
di ve devam etti:

“General, cunta ‘hiikiimeti'nin’
basini gekiyor.” Badiola Bagkan’in
ordu yaveri idi, bu telefon gortisme-
sindan ¢eyrek saat once Allende’ye
ithanet etmisti.

“Generalim Pinochet”, diye de-
vam etti, Badiola.

. “Baskan Allende’nin derhal istifa
etmesini ve goriismeler igin Savun-
ma Bakanligi'na gelmesini istiyor.”

“Ona aynen soyle soyle,” dedi Al-
lende (ben de cevabimi kelimesi keli-
mesine naklettim.):

“Birincisi, Sili halk: tarafindan se-
¢cilmis Sili Bagkan istifa etmez; ikin-
cisi, Sili Bagkani'mn ikametgah La
Moneda Sarayr'dir; ticiinciisii, eger
benim Savunma Bakanlifi'na gel-
memi istiyorsa, O .... ¢ocugu bana
kendisi telefon etsin...”

Allende’nin yanindaolmacnuru-
na erdigim, onunla birlikte ¢ahgti-
gim, onu yakindan tamma firsatini
elde ettigim ve bir bakima onun ha-
yatinin bir parcasi oldugum igin ne
kadar talihli bir adam oldugumu sik
sik diisiiniiriim. Ulkeyi terk etmesi
icin kendisine bir ucak teklif edildigi
zaman (ki boylece hayati kurtula-
cakti) bu miistesna insamin Pinoc-
het’yi nasil agir bir dille tersledigini

- Sili’nin tiim diinyadaki dostlan bilir:

“Ugagim alsin kigina soksun! §ili
halkimin bagkanmi benim ve higbir
ucak benim iznim olmadan havala-
namaz.”

Kaderimde Allende ile birlikte
olmek yokmus. Kahramanca olii-



miinden 15 dakikaonce Allende, iki
yoldagimizla birlikte beni, Saray’in
gevresindeki binalarin bombalan-
mastnin durdurulmasi ve buralarda
yagayan savunmasizinsanlarin bosu
bosuna katledilmelerine son veril-
mesine ikna etmek icin, isyancilarin
yanina gondermisti. Bir ayrintiya da-
ha deginmek istiyorum. Sarayda be-
nimle birlikte biiyiik oglum Osvaldo
davardi. LaMoneda'dason direnig-
cilerin akibetinin ne olacaginin ke-
_sinlikle farkinda olan Allende, an-
nesine goz kulak olmanin onun gore-
vi oldugunu soyleyerek ogluma Sa-
ray’t terk etmesi icin defalarca israr

soylemisti. Sonunda, Bagk
valdo'ya Savunma Bakanhgr's
decek gruba muhafizlik et
revi vermis ve bana da ne ya
pip oglumun Saraya don
engel olmami tembih etml:;u R
Darbeden kisa birstire 6n
ciler tarafindan oldiiriilen
yaveri Binbagi Arturo Arya’
oltimiitizerine Allende’ nm

icinde, diger doktorlarla birl
rali viicuda can vermek igin
geleni yapiyordu. Biitiin ga
bosa cikti. Allende odadan
Ben, artik hayatta olmayan 4
sumin gé')'zlerini kapadimve B
takip ettim. Olup bitenlerin
mn kenanna ¢coken Allende’
derinden sarsugini  gorebiliyor-
dum... Birden ayaga kalkt tekrar
ameliyathaneye dondii ve dokt
-5 veya 6 askeridoktor- yanina
airdr: “Meslekdaglanm buraya
lin!” Cansiz viicudu isaret etti:* ge
fasizm budur!” ' ) |
Darbeden sonra ben ayn hasta-
neyeinahkimolarak getirildim. Ya-
ral yoldaslanma saatlerce igkence
vapildi burada.
1930’lann sonunda ve 40’larin
baginda Almanya'daydim. Hig te-
reddiitsiiz soyleyebilirim ki Sili'deki
fagizm Alman fasizminin kankarde-
sidir. Beni tutuklayan adam. “Eller
yukari, amca!” dedi. Bu kuzenlerim-
den birinin ogluydu. Fasizmin sa-
vundugu simif ¢ikarlan, sadece aile
baglanm yok etmekle kalmiyor:
burjuva demokrasisinin el tstiinde
tuttugu bittin deger yarglarini da
hige saydiriyor. Bazilanmn nast!

g Iv‘:

eIl

“Kiraz dolu dallar
- Erik dolu dallar1 |

Agzicigek seydall

Bir gocuk

—Ki"rpii_g_iet
gorebilir g

‘Melesen
'Kosusgan t
Kollar1 g6
Bir qocuk

vahsi hayvanlara<dontstigini ken-
di gozlerimle gordiim. Burjuvazi
kendi imtiyazlarimn tehdit edildigi-
ni hissettigi zaman. hep yiiksek per-
dedensoyledigiatiove suyes, kardes-

lik, manevi degerler hakkindaki
sozlerini derhal unutur, Fasizm, her
zaman ve her yerde fasizmdir. Si-
li' ¢ kifasizmin tek farky, [spanyolca

k vdir. [ (WMRN76)
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Sili'de 2-3 Temmuz 1986 giin-
lerinde ilk kez tiim iilke ¢apinda
bir siyasi grev yapildi. On tig yil-
dir Pinocher yonetimine karg
gerceklestirilen direnis eviemleri-
nin en giicliisii olan 48 saatlik
genel grev boyunca fabrikalarda,
okullarda, ulagtirma alaminda,
kisaca Sili'de hayat durdu. Pi-
nochet birlikleri halka karst sal-
dirtya gecerek, ates acnlar, goz
yasartnict bomba ve razyikli su
kullandilar. Bu saldirilarda ol-
diirtilenler arasinda 19 yagindaki
Rodrigo Rojas ve 18 yasindaki

Carmen Quintana da ' vardh.
Rodrigo ve Carmen diri diri- ya-
kilarak katledildiler.

Silili  yazar  Ariel  Dorf-

man'in(*) Rodrigo Rojas'in olii-
mii  {izerine yazdigt ve Ozet
béliimler  sundugumuz  yazi-
st Ispanyol El Pais gazetesinin 27
Temmuz 1986 giinlii sayisinda
yayimlandi.

o Sili'yi
Saran_Ates

sabah askerler iic kisiyi oldiir-

mistii, ' oldiiriilenlerden  biri
hemen yakindaki kogebasindan
ekmek almaya giden 13 yasindaki
bir kiz ¢ocuguydu.

Yonetimin kendi halkina karsi
savastigt bir lilkede oturuyorsamz,
her sey normalmiscesine davran-
mak pek kolay degil. Olaydan bir-
ka¢ saat'sonra biri beni telefonla
arayarak, kurbanlar arasinda arka-
dagim Rodrigo Rojas de Negri'nin
de buluntldgunu soyledi. Gegen yil
benim Santiago'va donlisume dek,
Washington'da bes wilhk siirgiin
yasantisi payld§uymu Veronica
de Negri'nin' 19 yasindaki ogluvdu
Rodrigo. 'Viicudunun %62’si yan-
misti, doktorlar yasamasindan
umidikesmislerdi:

Radrigo 9 yillik siirgiinden'sen-
ra 1986 "™™ayis'inda Sili'ye’ don-
miistii. Annesiy bir toplama kam-
pinda tutulup, uzun aylar boyu
vahsice'igkeneelere ve tecaviize ug-
radiktan sonra 1977 yihnda ilkeyi
terketmek zorunda kalmusti.

Yaninda ‘fotograf makineleriyle
Sili'ye dondiigiinde, Rodrigo, ob-
jektif ardindan da olsa tilkesini bu
kez yakindan. anlamak istiyordu.
Ama bunun da oOtesinde, . iilkesi
olan bu labirentte kendi gercek
kimligine 151k tutacak ipuclan ar -
yordu. Bu, bir gegis toreniydi: Akl
kanigmis, babasiz, 1zdiraph gocuk-
lugunu geride birakmak igin traje-
disinin basladifi yere donmesi ve
ozgiirliik icin miicadeleyi siirdiiren
uzaktaki bu halki tammas1 gereki-

yordu.

Rodrigo oliimiinden birkag giin
once Santiago’daki evime geldigin-
de —anlasilan bu son gelisiydi—
“iyiyim” demisti, “bana ne olabilir
ki?”

Tehlike karsisinda bu agik yii-
rekli masumane diisiincesizlik Si-
li'nin genglerine tamnmayan bir
haktir.

Ciinkii Sili'de geng olmamn biz-
zat kendis! sugtur. General Pinoc-,
het'nin yGnetimi altinda biiyiiyiip
yetisenler de onun en atesli ve en
acik diismamidirlar. Rejim, buna
barbarllé,im daha artirarak karglhk
vermistir. Barikatlarin atesini son-
diirmek icin gengler ¢iplak ayakla
ates ustiinde yiirlimeye zorlamyor,
geng kizlann gogiislerinde bigakla
izler birakihyor; binlerce geng tu-
tuklanip, -déviililyor, tanklar iini-
versiteleri bastyor; askerler deli-
kanlilarin tizerine var glicleriyle ta-
arruza gegiyorlar; her sey tim il-
keye korku salmak i¢in  yapili-
yor. Ama askerler kimseyi diri diri
yvakmamuglard... heniiz.

2 Temmuz giinii {ilke ¢apinda
iki giinliik grevin ilk giiniiydii. Oto-
biis soforleri de protestoya katildi-
@indan, o sabah ulagimin tek yolu,
yurumekti. 10 tamgin ifadesine go-
re, yiizleri karayagla boyali asker-
leri tagtyan mavi bir kamyonet go-
ziiktiigiinde, Rodrigo, boynunda

(*) Ariel Dorfman’n bir dykiisii dilimize
cevrilerek Siirgiindeki Sili (De Yaymnevi,
Ocak 198_6) adh kitapta yayimlanmustir,
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asihi iki fotograf makinesi, arkadag-
lani ile birlikte yiirtiyordu. Asker-
ler saldirdifinda gencler dagldilar.
Bu sirada 18 yasindaki Carmen
Quintana kayip yere diigtii, Rodri-
go ona —onun kim oldugunu bil-
miyordu— yardim etmek lizere ge-
ri dondii. Bir anda kamyonetten
diger askerler de indiler. Iki genci
bayiltincaya kadar dovdiikten son-
ra lizerlerine yanict bir sivi siktilar.
Ve onlan atese verdiler...

Bu general Pinochet'ninhalk: te-
rorize etmek izere tutusturdugu
ilk yangin deglldl

13 yil dnce Sili'nin yaml hiikii-
metini devirdiginde teror egemen-
ligini barbar bir yanginla kurmus-
tu: Sili bagkanhk saray1 La Moneda
bombalanmis ve atese verilmisti.
Tarihinin biiyiik bir kisminda ser-
best segimle gelen yetkililerin otur-
dugu o bina, korkuya dayanmayan
bir toplumun semboliiydii... 11 Ey-
lil 1973 giinti, La Moneda'mn
alevler igindeki hali, darbeye kars:
¢gikmaya cesaret edecek kim varsa

onun basina gelecekleri gn%tenyorm

du.

On ii¢ y1l sonra, o zamandan bu
yana biiyliyen ve dylesine cok insa-
m saran o ates, Rodrigo Rojas’'in
bedenine ulasti. Onu atese veren
askerlerin  Ozellikle. Rodrigo’yu
aradiklan kusku gotiiriir. Ama bu-
nunla, 6limun tesadif oldugunu
soylemek istemiyorum. Bedeni
gengti, ortadayd, fotograf makine-
si vardi. Yonetimin delikanhlara
diisman muamelesi yaptigi bir ul-
kede, onlan yakmas: zalimee-man-
tikhdir. Tki ¢ocugun atese verilme-
si, ana-babalarina genel greve kati-
lirlarsa ne olacagini gostermek icin
herhangi bir generalin verdigi ayle-
sine bir emir miydi? Yoksa bunun
daha ince hesaph mesaji mi vardi?

Zorbaligina karst muhalefetin
gelistigi kosullarda general Pinoc-
het’nin, devrilmek istemiyorsa, da-
ha fazla kaba kuvvete basvurmak-
tan bagka yolu yoktur.

Bu taktigi simdiye kadar basarih
oldu. Milyonlarca $ilili durumdan
tiimiiyle hosnutsuz olduklan halde
pasif izleyici olmay: siirduruyor.
Ama ylldlrllamavan binlerce mu-
halif de var, kuskusuz. iktidarda
kalabilmek igin general Pinoc-
het’nin, Sili'nin tum Rodrigo’larini
yakmasi gerekecek.o

SILI:
“Derhal
demokrast’

Sili Sendikalar: Merkezi’nin
(CUT), siirgiindeki yoneticisi
Bernardo Vargas, Isvicre'de ya-
yimlanan Vorwarts gazetesinin 3
Temmuz: 1986 giinlii sayisinda
\yer alan soyleside, Pinochet yo=

. netimine kars: 0 gtine kadarger—

' geklestirilen en biiyiik ve yaygn
. eylem olan 2 giinliik genel greve
ulasan gelismeleri anlatti.

® Sili‘de «Ulusal Halk Mecli-
-sirnde alinan kararlar dogrultu-
sunda 2-3 Temmuz gunlerinde

iilke ¢apinda genel grev gagnsi

- yapildi. Bu eylemle amaglanan
.nedlr"

o Sili'de demukl.dlﬂ\ halk hare-
ketinin miicadelesinin: ana hedefi,
diktatorliigiin devrilmesidir ve bu
gerceklesene kadar hedef olarak
kalacaktir. - Birincil ; talebimiz
«Derhal Demnkm\q»dlr Bunun
otesinde, Silili emekgilerin, 6gren-
ctlering kadinbann, .zanaatkarlarn,
teknik elemanlarin' ve Grgiitlerinin
bir dizi sivasiwe ekonomik taleple-
Ii var, |

B Genel grev caﬁnsmda iki

giin belirlendi. Neden béyle si-

mr kondu? )

O Bugiin Sili'"de muazzam bir bi-
linglenme siirecinin varh@m gor-

" memiz gerekli. «Ulusal Halk Mec-

lisi» daha bu yiin Mart ayinda
olusmaya bagladi. Bu, mevcut reji-
me muhalefet eden tiim halk ke-
simlerini, siyasi ve sendikal giicleri
miimkiin oldugunca bir araya ge-
tirme gereginin ortaya ¢ikardig bir
olusum. Bugiin «Milli. Anlagsma»
icinde bir araya gelen, sag partilerin
ve baspiskopos Fresno'nun diiysn-
diigii tiirden bir «diyalog»tan daha
ileri adimlarin elzem oldugunun

bilincinde olan tim giicleri temsil
ediyor.

Bunlar arasinda daha diine ka-
dar, diktatorliikle igbirligi yapan ya
da demokrasinin yeniden kurul-
masinin rejimin onde gelenleri, ki-
lise hiyerargisi ve ABD Dugisleri
Bakanh@ arasindaki goriigmelere
bagh olduguna inananlar da var.
«Ulusal Halk Meclisi»nin talepleri-
ne karsi takimilan olumsuz.tavir,
demokratiklesmenin pazarhkla de-
gil, ancak miicadeleyle gergeklesti-
rilebilecegini bu giiglere de agikga
gostermigtir.

# Bu miicadele giinlerinin ar-
dinda genis tabana yayilmus si-
yasi diisiinceler net bicimde go-
riiliiyor.

o «Halk Meclisi»nde herkesin
asag yukan anlagti@ konu, Sili'de
bir «siirekliligin» kabul edilemeye-
cegidir. Her siyasal perspektif once
Pinochet'in devrilmesi gereginden
yola ¢ikmak durumundadir. Sili
halkimn belli bagh taleplerinin bag-
ka tiirlii kargilanmast miimkin de-
gildir, Bu nedenle «Halk Meclisi»
tarafindan, ulusal bir koalisyon hii-
kiimetinin kurulmasini 1973 6nce-
st anayasasinin yeniden gegerli kilin-
masi ve ayni zamanda yeni anayasa
hazirlayacak bir Kurucu Meclis'in
secimini igeren bir asgari platform
onaylandi. Gene diktatorligin,
IMF ile yaptizn anlagsmalan redde-
den, halkin ana sorunlarna, is, ek-
mek, saglik ve egitime yonelen yeni
bir ekonomik politika uygulafimasi
konusunda da goriig birligi var. El-
bette, tiim suglarin agiga ¢ikarima-
st ve suglulanin cezalandinlmasi da
isteniyor. Kisaca, yeni koalisyon
hiikiimeti demokratik degerleri ye-
niden gegerli kilmahdir.
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B Genel grevin zamanlamas:
nasil oldu?

0 «Ulusal Halk Meclisi» Mayis
ay1 stiresince iktidara kars: taleple-
rini agikladi ve bir dizi eylem yapt.
Ozellikle iiniversitelerde boykotlar
ve biiyiik ¢catismalar oldu. Bu siire
zarfinda orta kesimlerin biiyiik bo-
limii ve merkez sag orgiitler de
gordiler ki. Pinochet ile demokra-
siye gecis plam yapmak miimkiin
degildir.

= letatoriuge kargi miica-
delede isci ve sendika hareketi
nasil bir rol oynuyor?

O 1973 Eyluliinde generaller
darbeyle iktidan ele gecirdiklerin-
de yaptiklan ilk iglerden biri, mer-
kezi sendikal oOrgiitlenme olan
CUTYi yasaklamak ve dagitmak
oldu. Bir takibat dénemi basladi.
Pek ¢ok onde gelen sendikact 6l-
diiriildii ya da yurt disgina ¢ikmak
zorunda kaldi. Besbelli ki, birlik
icinde olan bir sendikal hareketin
mevcudiyeti, bu askeri diktatorlii-
gii kurma yolunda cokuluslu sir-
ketlere, Pentagon’a, Uluslararasi
Para Fonu'na ilham verenlerin ¢i-
karlanyla gatistyordu. Isci hareketi
daha darbenin ilk giliniinden basla-

yarak diktatorliige cephe aldi. Dar-
beden sonra lilke capinda ilk sen-
dikal esglidiimii saglamak 1977 y1-
Iinda miimkiin oldu. Bu, Sili isci
hareketinin ana diiglince birikimi-
ni, yani simf bilincini, iscilerin bir-
ligini yiikselten CNT idi. Siirgiinde
olan bizler, CNT ile yakin isbirligi
icindeydik. 1983 yilinda sendika
hareketi, ilk ulusal protesto giinii
¢agrisinda bulunmay:  basard.
Bundan sonra diktatorliige karsi
daha biiyiik capta grevler ve daha
biiylik eylemler gergeklestirildi. O
siralarda ortatabakalar ve Hiristi-
yan Demokrat Parti diktatorliige
kargt kararh bir miicadele konu-
sunda kararsizdi. Bu gelismelerin
sonucunda 1983 sonlarina dogru
tim sol partilerin bir araya geldigi
Denr Jkratik Halk Hareketi (MDP)
dogdu. Darbe, demokratik halk
hareketi taraftani 50 bin insanin
oliimiine ya da kaybolmasina mal
olmugtu ama bu gliciin hala var ol-
dugu goriildii. Ondan bu yana, isci
hareketi etrafinda muhalefet nicel
ve nitel olarak gelisti, diktatorligii
ciddi sekilde sarsacak diizeye ulag-
(=
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Gercek Hayatlar

Oynamak...

~Marilyn Bobes

ruguay'da 1973'te, askerler ik-

tidan ele gecirip oyun yazari
Ruben Yanes'e yazmayr birakmasi-
m emrettiklerinde, bilmeden Latin
Amerika tiyatrosuna son 20 yilda
damgasim vuran gergekgiligi kabul
etmis oluyorlard.

Ulke sorunlarinin dramatik tem-
silini diktatorliiklerin goziinde teh-
likeli kilan bu gercekgilikti. Ashinda,
televizyonun ve Latin Amerikali-
lar'a giinlik yabancilagma dozunu
veren belli bir tip sinemanin popiila-
ritesi yiiziinden bu gergekciligin et-
kisi epeyce sulandinhiyordu.

1960’h yillann ortalarindan iti-
baren Latin Amerika'ya New York
ve Paris sahnelerinden ithal edilen
etkilere karsilik, Latin Amerika'ya
tiyatro diinyasinda kendi sesini ve-
ren insanlar i¢indi bu yasak karan.
Ashinda Latin Amerika tiyatrosu,
yonetimlerin ticari ¢ikarlari ve bir ti-
yatro geleneginin olmayigi yuziin-
den yoksullagmusti. Ancak
1960’lardan sonra, yeni bir oyunya-

zan ve aktorler dalgasmin dogusun-

dan itibaren Latin Amerika tiyatro-
sundan soz edilebilir.

1959°da Kiiba Devrimi’nin, zafe-
ri, Latin Amerika'da onemli sosyal
temalara donmeye yol agan bir du-
yarhik yaratti.

Ne var ki, tiyatro geleneginin ve
maliyeti yiiksek tiyatro yapimlarini
sahnelemek i¢in parasal kaynakla-
rin olmayisi, ayrica daha gok izleyi-
ciye ulagsma arzular, bir¢ok yarati-

a1 kisiyi geleneksel tiyatro gergeve-

sinde mesleklerini icra edebilme

olanagindan yoksun kiliyordu.
Istebudurum, kolekiifyaraticilik

tiyatrosu olarak bilinen bir kavra-

min dogusuna yol acti. Bu tiyatro-
nun gormezden gelinmesi imkansiz

olan teorileri, bircok soruyu da be-
raberinde getiriyor.

ElestirmenlercagdasLatin Ame-
rika tiyatrosunu iki ana ekole ayiri-
yorlar: “Yazar/yonetmen™ ekoltin-
de izleyici disanida kaliyor; “kolek-
tif yaraticithk” ‘ekoliinde izleyicinin
katihmu saglamyor. Bu ikikqgut sanat
egilimi birbirini dislamsyor, gergek-
ciligiortaya koymanin yollarini zen-
ginlestrmede birblrlerme yardimci
oluyorlar.

Kiilttirlin orta ve ustsmaﬂdra alt
bir ayncalik oldugu az gelismis-bir
kitada yazar/yonetmcn ekoliiniin
ekonomik ve sanatsal” gereklenne
cevap verebilmek ¢ok daha glig.

Dolayisiyla, kolektif yaraticilik
tiyatrosu, daha genis bir kitleye hi-
tap etmek ve toplumun en yoksul ke-
simlerine ait yeni temalan etkin bi-
gimde igleyebilmek isteyen yeni
oyun yazarlan icin en gegerli sece-
nek oldu.

Aynca mahalli oigekte bir dra-
matik gelenek de yoktu; bu da sifir-
dan baglamak, yerlilerin oynadig ti-
yatronun kokenlerine inmek de-
mekiti. Ana fikir giinliik hayattan te-
malar bulmak ve bunlan kolektif
olarak geligtirmckti;_ izleyiciyi pay-

lasmaya ¢agirmak, onlar tiyatro yo-
luyla sorunlara ¢6ziim bulmaya da-
vet etmekti. Bu ¢oziimler onlarin

kendi hayatlanindaki durumlara uy-

gulandiginda gercek ¢oziimler ola-
biliyordu.

BUENAVENTURA EKOLU

Bu yontemi ilk ortaya koyan Ko-
lombiyah vonetmen Enrique Bue-
naventura idi.Kendi kurdugu Cali
Deneysel Tiyatrosu yillarca buyik
zorluklar icinde ¢alismis ve La ciu-
dad dorada( Alun Sehir) gibi baganh
oyunlarla emegini taglandirmigti.

Kolektif yaratiailik icin agagida-
ki pratik teoriyi gelistiren de Buena-
ventura'mi kendisiydi:

s arastirma

e metin yazimi

e sahneye koyus

o calismay izleyici ile kaynagtirma

~Cali Deneysel Tiyatrosu ile ayni
siralarda, degisik tlkelerde benzer
ozellikler tasiyan baska gruplar da
belirdi. Bunlarin yontemleri, Bue-
naventura'mn orijinal ydntemi lize-
rindeki gesitlemeleri nasil olursa ol-
sun, kollektif yaraticilik yoluyla ger-
ceklige ve halka yaklagmak gibi aym
genel amaca yonelikti.

Bunlann iginden Ekvador’dan
Ollantay grubunu, Brezilya'dan
Arena Tiyatrosu'nu, Peru'dan Cuat-
rotablasi ve Arjantin'den Cordoba
Universitesi ni belirtebiliriz.

Bu tip tiyatro ileyazar/yonetmen
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tiyatrosu arasindaki fark icerikte
degil, gergekligin fiziki olarak tanin-
masi denebilecek dramatik yapida-
dir,

Aym sekilde, bu iki tiyatro for-
munda da sosyal temalarin gegmisin
psrkolopk catismalan 1gmde onceli-
gi vard,

Kolektifler tarafindan sahneye
koyulan ¢alismalar tarihten sozedi-
yor, o zamana kadar Latin Amerika
sahnelerinde hi¢ goriilmemis olan
biiyiik grevler ve kitle hareketlerini
gosteriyordu.

Bundan baska, pop sozde-kiil-
tirinin ustiindeki giz perdesini
kaldirmaya calistyor, seyirgileri bel-
lidurumlarda halkin ger¢ek tepkile-
rini gozden gecirmeye zorluyor ve
bu siireg iginde de bu tepkilerin ro-
mantik romanlar ve televizyondaki
ask dizilerinde anlatilanlardan ne
kadar uzak oldugunu gostermek is-
tiyorlards.

DENEYLER

Bunun bir 6rnegi yoksul bir ma-
hallede Corin Tellado’nun bir kita-
bim oyunlastiran Perulu bir kolek-
tif grubun yiiriittiigii deneydir.

Once seyircilere yazarin adi ve-
rilmeden 6ykii okunuyordu. Daha
sonra seyircilerden olaylar kendi
baslarindan ge¢mis gibi sahnede oy-
namalan isteniyordu. Sonunda se-
yirciler iki versiyonu karsilastirma-
ya davet ediliyordu, Bu yontemle o
ucuz yazarnn buldugu hayali ¢oziim-
ler ile kendilerinin buldugu daha
gercekei ¢oziimler arasindaki fark
acikea ortaya ¢ikiyordu. -

Bu yontem televizyonda ve rad-
yoda yayinlanan, gerceklikten ¢ok
uzak bir hayati betimleyen yabanci-
lastirict programlara da bir alterna-
tif sunuyordu,

Dogal olarak bu yeni hareketle
birlikte tiyatro kolektiflerinin i¢ 6r-
giitlenmelerinde de radikal degi-
simler ortaya ¢ikti. Artik yazim, ya-
pim ve sahne diizeni gruptaki her-
kes tarafindan yapihyor, yonetme-
nin egemenligi sona eriyordu.

Yeni tiyatro ayrica, aktor ve izle-
yici arasinda engel olarak gérdugii
perde ve koltuklan da ortadan kal-
dinyordu. Ya tartisma ya da sessiz
diisiinii§ yoluyla seyircinin gergek
katihmim kazanmak yeni Latin
Amerika tiyatrosunun en biiyiik ar-
zusu oldu.Bunun merkezinde, piye-

Latin Amerika’da yay glnllk kmmn kﬂfdtdf yarancmk rivatrosu
seyircinin huln.m ile giincel sorunlan inceler, ©

si her ymi, ‘oynamsta degisiklige
acik, canli.bir sey yapan diyalektik
degis tokus bulunuyordu.

Biitiin bunlarin ardindan kolek-
fif ‘Yaraticalik tiyatrosunun, gesitli
Latin AmeriKaiilkelerindeki askeri
yonetimlerin karanlik giinlerindeen
fazla zulmedilenler arasinda oldu-
gunu §oylemek §asirtict olmayacak-
ur, Uruguaydan E/ Galpon.ve Si-
li'den El Aleph gercege ve degisime
olan “tehlikeli” tutkulan yiiziinden
siirgline gonderilmiglerdir.

Ve bu.yiizden de 1960’larda 86-
rillen ve 1976’lerde umut verici iga-

retler veren” canhlik Latin Ameri- -

ka'nin giiney ucundaki askeri RiKii-
metlerle birlikte durduve tiyatro zo-
runlu bir dyfgunluk donemine girdi.

_Bu, tekrar -geleneksel sahneye
rejimin elinde 6liim ve kaylplar- ifa-
de etmek i¢in"alegori ve metaforlan
kullanmak demekti. Askeri rejimde
aktorler, yonetmenler ve gruplar
baski altina alindilar ve tiyatroya

kKatkilan yiiziinden susturuldular.

Kitada bicim ve bigem agisindan
en ¢ok degisiklik gosteren Kiiba ti-
yatrosundan ayrica s6z etmek gere-
kir. Bu tiyatro, hem yazar/tiyatro
ekolihemde kolektif yaraticilik ti-
yatrosu cizgilerinde bigimleniyor-
du. Kolektif yaraticilik, bir sosyal
egitim araci olarak belli ozellikleri
taswordu.

Kiba kolektif yarancilik tiyatro-
sunda bir 6nemli deney Escambray
grubu oldu. 1968'de aktor Sergio
Corrieri tarafindan kurulan bu

- grup,aymadi tasiyandaghk bolgede

mahalli sorunlanirdeleyerek ve hal-

* kin biiyiik bir kismina tiyatroyu ilk

kez getirerek onemli ve ¢ok degerli
bir rol oynadi.

Suandadenebilirki Latin Ameri-
ka tiyatrosu eskiden olmayan sesini
aramaktadir. Oniimiizdeki yirmi yil
|§mde bu potanmyehn ne getirecegi-
ni gorecegiz. O

Prisma-Mart 1 986
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Bir Tiyatronun Ozgiirlilk Miicadelesi

El Galpon

“Halkm mutlulugunun  diis-
manlarindan - daha biiytk
bir diismamm yoktur!” Aktor Ra-
mon Herrera, “Artigas” oyununun
bu son sozlerini soyler soylemez ti-
yatro adeta alkigtan y1k1]d1

Oyun, gegen yuzyilda lspanyol
somiirgecilerine karsi miicadele
bayragini kaldiran Uruguay ulusal
kahramani Gervasio Artigas'a ithaf
edilmisti. Artigas iilkesinin halk
icin bir ozgiirliik sevgisi, isyan ruhu,
demokrasi micadelesi semboli ol-
mustu. Bu Giiney Amerika iilkesi-
nin halki,ac1 askeri diktatorl ik yilla-
rinda bu ugurda yilmadan savagmis-
tL.

“Artigas” yeni dogmus bir ulu-
sun Ispanyol monarsisine karsi mii-
cadelesinin, devlet haline gelisinin,
demokratik geleneklerinin ortaya
¢ikisimn ammsamgidir. Aym za-
manda, gerici diktatorlik yillarin,
halkin gecirdigi zor glinleri geri geti-
rir. Somiirgecilik ve diktatorliigiin

— ‘1q l‘

s

O ,?‘?

tim bi¢imlerinin ateslibi suclayici-
sidir.

Oyun, Galpon Tiyatfesu'nun se-
kiz buguk wilhk siirgiinden sonra
Uruguay'da sahneledigi ilk oyun-
dur. ,

BASLANGIC

Umguay da ilk yan profesyonel
“bagimsiz” tivatrolar birg ok Latin
Amerika iilkelerinde oldugu gibi
40’h yillarda ortaya cikti. Belediye-
ler ve devlet kurumlarindan bagim-
sizdilar. Kendi repertuarlarim ken-
dileri segebiliyorlardi. Tabii bu, hig-
bir mali yardim, hicbir résmi destek

-almamalart  anlamina *geliyordu.

Gegim. kaynaklarn_sanatseverlerin
kiiciik bagislarindan, vé' halka ger-
cegi sahne yoluyla gostermek iste-
ven genc¢ aktorlerin heyecanlarin-
dan ibaretti.

Bu bagimsiz tiyatrolarin en ciddi
orneklerinden biri EYGalpon'dur;

Galpon Ispanyolca'da “ahir” an-

lamna gelir. Bu garip ismi koymala-
rininnedenini, tiyatronun kurucula-
nndan ve yonetmenlerindén Ata-
hualpa del Cioppo soyle anlatiyor:

“Cogunlugu ogrenci olan kuru-
cularilk kez toplandigizaman, nere-
de oynayacagimz sorunu ortaya
atildi. Birimiz evinin yakinlarinda
terkedilmis bir ahir oldugunu hatir-
ladi ve oray kul]anabi]eceg-imizi
soyled1 Bd;ka caremiz olmadif
icin 6neri desteklendi. Isim de boy-

. lece dogdu.”

Isleri baslatmanin hayli zaman al-
digumi soylemek belki gereksiz. Zor-
luklar oyun sahnelemek igin ahira
geki duzen vermekle bitmiyordu.
Cok daha karmasik sorunlar vardi.

Tiyatro kapilanm 4  Aralik
1951'de acti. ilk donemi hatirlayan
Cioppo, tiyatronun hedefledigi se-
yirci kitlesi olan 6grenci ve demok-
ratik diisiinceli genclerden istedigi
tepkiyi alamadifini anlatiyor. Oyun
seyirciyi harekete gecirmiyordu.
“Ama ¢ok gegmeden”, diyor Ciop-
po, “derdimizin ne oldugunu kavra-
dik. O giinlerde Uruguay'da gegerli
olan tiyatro gelenegine bagh kalyor-
duk. Bu gelenek belki saf eglence
anlaminda degildi ama yine de
onemli sorunlan gormezden gelen,
hafif karakterde oyunlan iceriyor-
du. Seyircimizin bagka bir gsey istedi-
gini farkettik. Bizden iilkesini ve
diinyay1 bekleyen hayati sorunlara
deginmemizi, kafasinda olusan so-
rulara cevap vermemizi bekliyordu.
Giderek bu tip konulara egilen bir
repertuar olusturduk.”

Tiyatronun en biiyiik bagarilarin-
dan biri Federico Garcia Lorca'mn
en demokratik Ispanyol oyunu de-
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digi Lope de Vega'nin “La Fuente

. Ovejuna” idi. Opyun kitlelerin ¢ Ozgiir-
lik ve adalet icin miicadelesini giig-
li bir anlatimla iletiyordu. Yonet-
men Larreta oyunun bu yoniinii
vurguladi, Uruguay gergekgiligiyle
baglanti kurarak ve giiniin diliyle
sahneledi.

Yapim biiyiik bir heyecanla kar-
stlandh, Ilk gece saatlerce siiren canh
bir tartismaile seyirci ve aktérler sa-
dece oyunun degerlerini degil, Uru-
guay halkinmn yiizyiize oldugu so-
runlandaincelediler. Oyun, tivatro-
nun temel mesajinin, yaratict arayis-
lanmn baghica igeriginin, popiiler
ruhunun, demokrasiye kendini ada-
masinin ve toplumdaki adaletsizlik-
leri protesto ediginin altim giziyor-
du. Bu motifler bagka énemli va-
pimlarda da, Bertolt Brecht, Ber-
nard Shaw, Arthur Miller, Eugene
O’Neill ve Uruguayh yazarlar Ma-
rio Benedetti ve Alfredo Gravi-
na’'mn oyunlarinda da gortliivordu.
Galpon Tiyatrosu, Rus klasiklerini

de halka sundu. Anton Cehov'un

hemen tiim oyunlan ve Maksim
Gorki'nin bir¢ok oyunu da Urugu-
ayhlar’a tamtildi.

Tiyatro biiyiik bir hizla popiiler-
lik kazandi. Her oyun tiklim tiklim
doluyordu. Artik “ahir” yetmiyor,
daha biiyiik bir salon bulmak gere-
kiyordu. Ama bu hig de kolay degil-
di. Galpon biiyiik basar kazanmist,
ama ticari degildi bu basari. Maddi du-
rumunda degisiklik yoktu. Tiyatro-
nun kisiligi ve amact ile hedefledigi
seyirci gozoniine ahmirsa, degise-
mezdi de.

flerici gencler, ogrenm](,r geng
isciler, tiyatronun bu devamh ve
minnettar seyircileri yardimakostu-
lar. Para toplamay: orgiitlediler ve
Montevideo'nun 18 Temmuz Cad-
desi’nde bir salon kiralandi.Gengler
bos zamanlarinda ¢ahsarak salona
600 koltuk ve diger gereksinimleri
taktilar ve tiyatro tarihinde yeni bir
donem agildi.Her sey iyi gidiyordu
ki balyoz indi.

SURGUN

27 Haziran 1973'te Uruguay'da
askeri darbe oldu. Gerici askerler,
gok uzun siireli bir burjuva demok-
rasisi gelenegi olan tlkede iktidan
ele gegirdiler. Generaller Kongre'yi
dagithilar, anayasayr kaldirdilar ve
tiim siyasi partilerle demokratik

‘Atahualpa

sendikalan yasakladilar.

Bir teror devri bd§laml§ll Yiiz-
lerce yazar, sanatgi, miizisyen, ve
gazeteci zulimden kagmak icin
yurtlarim terkettiler.

Tiyatro yoneticileri sahneye koy-
mak istedikleri her oyunu bir askeri
sansiir heyetine sunmak zorunday-
dilar. Oyunlanmn sahnelenmesine
izin verilmeyen bir yazarlar listesi
yapilmusti. Liste Cehov, Gorki,
Brecht ve hemen hemen tiim Uru-
guayh oyun yazarlarim kapsiyordu,

Onceleri Galpon sansiir engelini
Yunan klasiklerini muglak ve do-
layh dokunmalarla sahne leyerek
agabildi. Ama  bu wzun siirmedi)
Yetkililer ardarda li¢ oyunu yasak-
ladilar ve eger emirlere uymazlarsa
yonetmenleri tutuklayacaklariteh=
didini* savurdular. Galpon tutu-
munda 1srar edince cunta tiyatroyu
kapatt; tiyatronun sanat konse
de yer alan Uruguay'in 6nde ggl‘-n
yonetmenlerinden Ruben Yanes,
del Ci ioppo, Cesar
Campodonico sansiir komitesine
hesap vermek iizere cagnidilar,

Olagan oyunlan sergilemekten

men edilen oyuncular, seyircilerine

ulagabilmek icin her firsat deger-
lendirdiler: Konser verdiler, siir
okudular, skeler oynadilar. Bunla-

Tinher biri askerlerin de sp(mzmmm

agiga r;lkanhsi demokrasi ugruna
savas cagrisiydi.

7 Mawvis 1976da cunta Gal-
pon’un faaliyetlerini “tamamen” ya-
sdklayan bir emirname cikartty, Ti-
yatro dagitnld, mallarina-dekorlar
ve bankadaki kiiciik (kolektifhesap
da dahil olmak lizereel koyuldu.

AmagerceKsanat emtrnamr.]erle
yasaklandmazdi. Top[uluk Hep bir-
likte Meksika’ ya gog etti ve bir ay
sonra gosterilere yeniden baslad.

flerici Meksika orgiitleri ve tiyatro-

nun dostlar cok degerli yardimlan-
m esirgemediler.

Stirgiinde gecirdigi 3022 giinde
Galpon 25 yeni oyun sahneye koy-
du, neredeyse ‘1 milyon’ seyirciye
2200 kere oynadi. Sadece Meksika
sehirleri ve kasabalarinda degil,
Kosta Rika'da, Italya'da. Ll\m—
dor’da, Ispanya'da, ABD'de, Arjan-
tin'de, Kiiba'da ve Kanada'da ovna-
di. Oyunlan buyiik basant kazand
ve bu bagarunin simgeleri de kazan-

digr odiiller oldu. 1977'de Meksika
Tiyatro Elestirmenleri Birligi'nin en
:yl yabanci tiyatro toplulugu odiilii-
nii, Brezilya Yazarlar Birligi'nin ki-
tada,dzgiir kiiltiire katkilan dolayi-
siyla verdigi 6diilii, Latin Amerika
tiyatro sanatim gelistirenler igin ve-
rilen tinlii Veneziiela Ollanatai 6dii-
ligi, Kosta Rika Kiiltiir Bakanhig
odiiliinii ve baska bir¢ok odiilii ka-
zandilar.

GERCEK
YASAKLANAMAZ

Ama yonetmen Ruben Yanes'in

. dedigi gibi tiyatronun en ¢ok deger

verdig odiil, Uruguay halkinin as-
keri dik tatorliige karsi kazandif za-
fer oldu. 1984’te cunta iktidar sivil
hiikiimete devredecegini agiklamak
zorunda kaldi.Galpon Tiyatrosu bu
zaferin kazanilmasim hizlandirma-
da yardimei olmustu.

12 Ekim 1984'te topluluk Mon-
tevideo'ya dondii. Carrasco havaala-
minda binlerce kisi tarafindan karsi-
landilar. Ve 21 Ekim’'de Astral Ti-

- yatrosu'nda Galpon, zorunlu siirgiin

yillarindan sonra yurttaglarina ilk
oyununu sundu. Secilen ilk oyun
Aristofanes’in “Plutus”uydu, ¢iinkii
iktidar resmen hala askerlerin elin-

deydi ve Galpon'un tizerindeki ya- .

sak kalkmanmusti. Ancak yasak kal-
kar kalkmaz “Artigas”in oynanmasi
kararlastinlmst.

I'Mart 1985'te, Kasim 1984 se-
cimlerini kazanan Colorado Partisi’
nin baskam Julio Mario Sanguinetti
Uruguayin baskam oldu. Yeni hii-
kumetin ilk kararnameleri ile Uru-
guay'inisci simfi partisi, demokratik

orglitler ve sendikalar {izerindeki °

yasaklar kalkti. Ayni kararname ile
Galpon Tiyatrosu'nun tiim kanuni
haklar1 ve mallan iade ediliyordu.
Bu, tiyatronun halk miicadelesinde-
ki en onemli unsurlardan biri oldu-
Su gerceginin taninmastyd.

Ve ¢ok gegmeden, 18 Temmuz
Caddesi'ndeki salonda “Artigas™in
itk temsili verildi.

O giinden beri Galpon bagka bir- -

¢ok oyunlarsahneye koydu, yeni ya-
ratict arayislar ve basanlar pesinde
kostu. Tiyatro misyonuna sadik kal-
ch, Sanat aracithgryla halkin mutlu-
luk ve ozgiirtiik hakkim ortaya koy-
du. o

New Times-20/86
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Latin Amerika’da

Gunduz
Ve

Geceler

Oner Yagci

LATIN AMERIKA'YI
TANIMAK
insanllgm ve iilkemizin sorunla-

riyla, kafa kafaya, yiirek yiirege
olabilmek i¢in, yasam ve yasamin
gerceklerini 6grenmek zorundayiz.
Ogrenmek, insan olmanin abecesi-
dir.

Ogrenmek zorunda oldugumuz
gergeklerin baginda iilkemiz ger-
cekleri gelir. Yakin ge¢cmigimizle il-
gili kimi kitaplan'" okumak, agilan
cesitli davalan aynntilariyla ogren-
mek, lilkemizin yagadiklarini anla-
mada onemli bir adimdir. Bu adim
atilmak, iilkemizin gercekleri ogre-
nilmek zorundadir. Ciinkii, bilin-
meyen Ogrenilmeyen sey degistiri-
lemez.

Ulke gerceginin, diinyada ya-
sanmis olan,yasanan gerceklikle
birlikte bilinmesi zorunlulugunu
soylemeye gerek yok. Ciinkii lilke-
‘ler Oylesine birbirine benziyor ki,
birinde yasanan otekinde de yasa-
niyor sanki. Oyleyse, yasamlandan
dersler ¢ikarip, onlan deney haline
getirebilmek igin, bu benzerlikler-
den olabildigince yararlanmak ge-
rek.

Bir benzerlik ornegi Latin Ame-
rika’dir iilkemiz igin.

Bir lilke —ya da lilkeler— nasil
benzer bagka lilkeye —ya da ulke-
lere?— Ya da neleri birbirine ben-
zemez lilkelerin? Bu sorularin ya-
mtim Latin Amerika lilkelerinde
bulmamiz miimkiin. Latin Ameri-

an ¢ocuklar
far / Yaral

ka’nin 21 iilkesi, hem birbirinin ay-
nisi gibidir, hem de ayrihiklan ba-
nndinrlar aralarinda. Ama bir La-
tin Amerika ulkesini tammak, bil-
mek, ogrenmek, tiimiini tammak
demektir bir bakima.

Latin Anierika gergeginin kav-
Jranmast, butin gert brraktirtimis
ilke gergeklerinin kavranmasinin
anahtarini verir dusuncesindeyim.
Latin Amerika’yt tanimak, ulkemi-
zi de tammaktir yani. Bir Latin
Amerika ilkesindeki ‘Resmi Ta-
rikin carpitugy. gizledigi, degistir-
digi kimi gerceklerin aciga cikartil-
mast, bu bakimdan hem tiim Latin
Amerika tlkelerinin, hem de ulke-
miz insanlannin gtkarmadir.

Oyleyse bu anlamda
adimlarn bilmemiz gerek.

atilan

Tammaliyiz Latin Amerika’yl.
Nasil mu1? Kitle iletisim araglarinin
oldukca gelismis oldugu glinumtuz-
de, ajanslanin radyo, televizyon,
gazete haberleriyle yetinmemek,
Latin Amerika gergegini gozler
ontine seren kitaplan okumak, ta-
mmanin bir yolu 6rnegin.

Gectigimiz yillarda Latin Ame-
rika, Kiiba Devrimi'yle, Sili karsi-
devrimiyle El Salvador i¢ savasiyla,
Nikaragua Devrimi'yle iilkemizde
kamuoyunun giindemine gelmis, -

tartisiimisti. iginde bulundugumuz
yillarda da Latin Amerika iilkele-
rinde askeri darbeler, silahls giicle-
rin kendi halklarim zalimce yok et-
melerini ve Latin Amerikah halk-
larin baskaldirmalanm goriiyoruz
baskilara, zorbaliklara kars.
Castro, Che, Allende, Zapata,
Simon Bolivar gibi adlar yabanci
degil bize. Yabanci gelmeyen, dost
isimler bunlar. Ama, bunlarin
bizde birseyler ¢agrnistirmasi, Latin
Amerika'y: tammamuz igin vyeterli
degil elbette. Ogrenilecek pek ¢ok
sey var Latin Amerika hakkinda.

Son willarda Latin Amerika ile
ilgili, insana birgok sey oOgreten
onemli kitaplar yayimland: {ilke-
mizde. Bu, sevindirici bir olay ola-
rak gortilmelidir.

Ozellikle son birkag yildir Latin
Amerika’'y: edebiyatiyla da tamma
olanagr bulmustuk. $oyle on yil ge-
rive baktiginizda, Latin Amerika
edebiyati deyince bildigimizin yal-
nizca birkag ad ve yapit oldugunu
gorliyoruz. Oysa bugiin Latin
Amerika edebiyati, siiri, oykisii,
romani ile Turkge'mize girdi. Bir-
¢ok sairini, yazarim tamdik Latin
Amerika'min ). Aruk, bu iilkelerin
edebiyatt bir seyler anlatabilmekte
bize. Bir iilkeyi tammanin yollarin-
dan biri de edebiyat olduguna go-
re, bu alanda epeyce yol almis sa-
yabiliriz kendimizi.

Edebiyat disinda yeni yeni ince-
leme-arastirma kitaplaniyla da 62-
renmeye basladik Latin  Ameri-
ka'y1', Hepsi de Latin Amerika'y:
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tanitiyor, 6gretiyor bize.

EDUARDO GALEANO’NUN
IKi YAPITI

“Bakiglarim geriye cevirmis bir pey-
gamberdir tarih; olmus olan’dan
hareketle ve olmus olan'a karsit
olarak, gelecek olan’t haber verir”
diyen  Uruguayli  gazeteci-yazar
EDUARDO GALEANONun
Tiirkgeye kazandmlan iki kitabi-
mn Latin Amerika’ y1 bir biitiin
olarak anlatan ve iilkemiz insamna
seslenmesini bilen kitaplar olarak
mutlaka okunmasi gerektigi dii-
slincesindeyim.

“Kapalilik, derinligin vazgegil-
mez bir bedeli degildir. Kapalilik ve
stkicilig, bazen, bilginin seckinlerin
tekelindeki bir ayricalik oldugunu
dogrulamas: yiziinden, kurulu dii-
zeni korumakla sugluyorum.” di-
yen Galeano, bu anlayigla yazdigt
kitaplarim, herkesin anlayacag bir
agiklikla kaleme almig. Ama bu, ki-
taplarimin s1§ ve diizeysiz oimasma
yol agmamus kesinlikle.

Galeano’nun Larin Amerika 'nin

. Kesik Damarlariile Agkin ve Savasin
Giindiiz ve Geceleri ™ adli kitabi,
.bence Latin Amerika iilkelerinin
geemisini ve bugliniinii derinleme-
sine Ogrenmek isteyen herkesin
vazgecemeyecegi iki yapittir,

‘RESMI TARIH’ DEGIL
‘KARSI TARIH’

Galeano Latin Amerika'nin Ke-
sik Damarlar'nda (Kisaca LAKD
diyecegim): “Kesik damarlarinjr-
tasidir Latin Amerika. Kegfedildigi
glinden beri burada her sey dnce
Avrupa, sonra da Kuzey Amerika
sermayesine doniismiis ve o uzak-
hktaki iktidar merkezlerinde Gylece
birikmistir, oylece birikmekiedir.”
(s.10) diyerek, Latin Amerika ger-
¢eginin canalici noktasina parmak
basiyor. Bu bakisla yazdig kitabin-
da Avrupali somiirgecilerin kitaya
ayak basti@ giinlerdeki fnka, Az-
tek, Maya uygarliklarina kadar gi-
derek (ve tarihi nasil. ne amagla,
kimler icin‘degerlendirdigini bildi-
gi i¢in) ve anlayarak bir ‘kars: tarih’
olusturuyor ‘resmi tarih’e karsu.

“Yoksulluk bir alinyazisi degil-
dir; azgelismislik de bir tanr: buyru-
gu olmasa gerek” (s.16) diyen ya-
zar, “Dislerini sikarak aci cekmeye

aligmis bulunan bu halklann tepe-
sinde her yil Hirogima gibi ii¢ bom-
ba patlar sessizce.”(s.13) saptama-
stm yaparak diinii bugiine getiri-
yor. «Topragin Zenginligi insamin
Yoksullugunu Doguruyor» baghkh
birinci bolim (s.19-172) yeniden
fetih ¢agina giren Ispanyol cizmesi-

nin 1492’de Bahama Adalan’na-

konmasiyla baghyor kitapta. Kita-
bin ikinci adi zaten ‘Karst Tarik’,
Somiirgecilerin yok etmeye cahgti-
&, belleklerden silmek igin ugrasti-
@, carpittigl Latin Amerika tarihi-

‘ne, kitamin tarihi niteligindeki bu

yapitiyla katkida bulunuyor yazar.
‘Resmi Tarih'’e ‘Kars: Tarihle yamt
veriyor. Kristof Kolomb'un baglattigi
yerlilerle savasta ‘kilic ve hagin
yan yana, omuz omuza o!dugu ger-
gegini suratlara carpan bu ‘Km}:
Tarih’bu korkun¢ somiirgeci yag-
masinda ‘din’ve ‘devletin el ele ol-
dugu gercegini soyliiyor. Yazar,
Latin Amerika kitasinin tarihini,
ekonomik, toplumsal, kiiltiirel, si-
yasal yapisini ve gelisini kolay an-
lagilan bir yontem ve anlatimla ak-
tariyor.

“Kalkinma Denilen Tehlikeli
Yolculuk” baslikh ikinei boliimde
(s.173-254) kitadaki yerlilerin so-
miirgecilere karsi miicadeleleri, sa-
vaglar, somiirgecilerin soykmmla-
ra varan Katliamlari ve kitanin zen-

- ginliklerinin yagmalanmasi, kiiltii-

riiniin yokedilisi anlatihyor. Ve el-
bette emperyalizmin ¢oreklenmesi!
Boylece, gergek Latin Amerika ta-
rihi; somiirgecilerin, devletlerin or-
dutarimin Kendi hatklarina yaptikla-
ri ve Latin Amerika halklanimn na-
sil yasadiklan, nasil miicadele et-
tikleri gozler oniine serilmi§ olu-
YOr. '

1971'de yazilan kitaba, yazar
1978'de “Aradan Yedi Yil Gegti”
baglikh bir boliim (s.255-274) ek-
lemis. Burada 1971-78 arasinda
Latin Amerika lilkelerinde yaga-
nan ve ¢ogu gizlenmis, carpitilmig
gercekleri ozetliyor. Halktan yana

bir umudu kesinlikle eksik etme-

den.

Kitabin sonuna Latin Amerika
iilkeleri iizerine temel bilgiler
(s.275-319) konmus. 21 Latin
Amerika lkesi tarihsel, ekonomik,
toplumsal bilgilerle kisaca tamtili-
yor.

Ozetle LAKD, Latin Ameri-

ka'y1 tarihiyle ve canalici gercekle-
riyle anlatan ve mutlaka okunmast
gereken bir kitap.

LATII}T AMERIKA’'NIN
BUGUNU

Galeanohun Agkin ve Savasin
Giindiiz ve Geceleri (kisaca ASGG
diyeceg§im) adh kitabi da birkag ay
once Tiirkge’ ye kazandinldi.

“Bizim olmayan bir yasama bo-
yun egmemiz igin, yine bizim olma-
yan yabanct bir gecmisi kabullen-
meye zorlamyoruz. Galiplerin an-
latngr rarih, maskelenmis gercek-

lik.” (s.203) diyen Galeano, cagina

tanikhik etmesini, geng kusaklara
Latin Amerika tarihinin unutturul-
mak istenen iirpertici, ofkelendiri-

-ci, hiiziinlendirici,ama aym zaman-

da yiireklendirici ve Ogretici ger-
geklerini aktarmasimi bilen bir La-
tin Amerikalrdur.

“Burada anlatilan hergey gercek-

te olmugtur.Yazar bunlan bellegin-

de kaldigt kadariyla anlatrugtir.
Yalnizca bazi adlar degistirilmistir.”
diyerek bashyor ASGG'ye yazar.
Bunda da yine Latin Amerika an-
latiltyor, ama bu kez ¢ok yakin
geemisi ve bugiiniiyle canhi kesitler
sunuyor kitap.

Iste Latin Amerika'daki siste-
min igleyisinin canli, ¢arpici, cana-
hei kesitlerinden birkagi:

“Bu gece daha kag kisi evinden
alimip sirtinda bir dolu kursun deli-
giyle bos arsalara atilacak? Daha
kaci ortadan kaybolmus, yakilmig,
sakatlanmig olacak? (s.12)... Ulke- .
sinden siirilmiis yanm milyon

- Uruguayh, bir milyon Paraguayh,

yarim milyon Silili (s.88)... Dikta-
torliik bir algakhk gelenegidir; in-
sam sagur, dilsiz yapan, dinleme ve-
konusma yetenegini oldiiren, bak-
mast yasak olan seyler karsisinda
korlestiren bir makine (s.88)... Tlk
iskenceden oliim olay... ulusal bir
skandala yol agti. Onuncu iskence-
den oOlim olay1 gazetelerde an-
cak . goriilebildi. Ellinci 6liim ise
normal olarak kabullenildi. (s.88)...
Her ay bir hapisane aciliyor.
(s.93)... Herbirimizin evi, hapisa-
neye donismiyor mu sanki?
(s94).. Dislerim dagilincaya ka-
dar, kocaman bir igneyi agzima
soktular. Sonra orama burama.
Ama banyo en kotiisii... Suda elek-



trik belki de en kotiisii. (s.103)...
Yiizbin tane iskenceci oykiisi. Is-
kence edenler kimler? Bes sadist,
on kagik, on bes klinik vaka mi? Is-
kencecilerin timi iyi aile baba-
s1.Goreyv saatlerini tamamladikla-
nnda cocuklanyla televizyonun
bagina gecerler... Kim ellerini terte-
miz koruyabiliyor? Kiigiik gark ilk
seferinde Kusar. Ikincisinde disleri-
ni sikar, Ugtinciistindeyse artik ali-
sir ve gorevini yerine getirir.
(s.169).."

Bunlar yalmzca birkag ornek, ki-
taptan. Daha neler oldugunu gor-
mek i¢in okumak gerekiyor
ASGGyi.

Kitabin son cilimleleri sunlar:
“Kitaplar atege atiliyor.Havaya yiik-

selen dumanlar uzaktan gortilii-

n

yor.

Evet “Giindiiz ve Geceler'i b'ﬁy-
le anlatiyor Galeano. Boyle ogreni-
yoruz Latin Amerika'yr. Ogrendik-
¢e de insan olmanin abecesinden
yeni harfler katmus oluyoruz beyni-
mize ve yliregimize.

Yiireklerin ve beyinlerin dolma-
st ne giizel! Latin Amerikal bir sai-
rin su dizeleri ne giizel!

“Yalmizdegiliz/ bu  genis = sula-

nn/yiice  linlerin/ ortasindaki biz-
ler..”0

(1) Erbil Tusalp: Bin Insan (Tekin
Yaymew). Bin Tamk (Dost Kitab-
evi yaymlar); Neyyire Ozkan: Ce-
zaevi Cezaevi (Onur Yaymnlan);
Osman Balewgil: Idammn giinligii
(Onur Yayinlan) ve birkag gazete-
cimizin yakin ge¢misle ilgili aniya
dayal kitaplan sayilabilir.

(2) Neruda’min, Guillen'in, Jose
Marti'nin, Paz'in, Castillo’nun si-
ir kitaplari;Fuentes, Guiraldes,
Marquez, Traven, Vasconcelos,
Amado, Llosa, Cortazar, Rulfo,
:i:guedas, Asturias... adlan sayﬂa-

ir

(3) Latin Amerika Baskaldiriyor (Su-
re¢ Yayincaihk), Sandino’nun Kiz-
lari (Metis Yaynlan), Konusmak
Istiyorum (Belge Yayincihk), Fre-
idman Modeli Kiskacinda Sili
(Belge Yaymeihik), Latin Amerika
Dosyast (Alan Yayineihk), Nika-
ragua Sandinist Halk Devrimi
(Yazin Yaymcihk) Kayip (Alan
Yayincilik), Sikiyonetim (Kavram
Yaymlan), Viva Meksika (De Ya-
yinlari)...

(4) Latin Amerika’'mn Kesik Damar-

o HUSEYIN HAYDAR
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Alinmasin kimse bu benim omriim.

lart -Karst Tarih-, Eduardo Galea-
no’dan ceviren: Attila Tokath-Ro-
za Hakmen, Alan Yayincihk, ren: Gillin Dalaman, alca Yaym-

L.Baski, Kasim 1987, Biiyitk bhy, ~vink, T, Bask:, Misg 10§, 208
320 suyfa. o,

Agkmn ve Savagin Giind'- Ve Gece-
leri, Eduardo Galeano’dan gevi-
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Toplumcu

Gergekglllge
Ters Bakiglar

1

Yakup Sahan

GIRIS .
Son birka¢ yil iginde toplumcu

sanat ve estetik ¢izgisinde ya-
ymlann artmasi, Kargi gorusteki
kimseleri te!aslandlrmlgs ve hareke-
te gecirmis gibi goriiniiyor. Nite-
kim, toplumcu sanat kuramim ve
emektar toplumcu elegtirmenleri
doniip doniip elestiren, elestirisi-
ni kimi zaman bir saldiriya ¢eviren
bir Ahmet Oktay; simdiye degin
yazdiklarindan hala tam bir doyum
saglamamis olmah ki, son olarak
500 kusur sayfalik, oylumlu bir ki-
tapla, bugiine degin tilkemizde gel-
mig gegmis neredeyse tiim toplum-
cu goriigteki sanatgilar ve diigii-
niirleri yayhm atesine tutma gerek-
sinimini duymus.

Bu arada, Mossej Kagan, Avner
Ziss ve G.Pospelov gibi, toplumcu
estetigin onde gelen kuramcilarin-
dan dilimize g¢evrilmis olan bilim-
sel yapitlara da var giiciiyle yiik-
lenmekten de geri kalmarms; bu
yazarlan kendisine boy hedefi ya-
pIp, agzina geleni ver yansin etmis;
o kadar ki, kitabinin 200 kiisur
sayfasim onlarin yerilmesine ayir-
mis.

Elestiri agisindan bakildikta,
bunu dogal karsilamak - gerekir
kuskusuz. Eninde sonunda bu bir
etki-tepki sorunudur; cunkii, adi
gecen estetikgilerin getirdikleri go-
riislerle, tilkemizdeki toplumcu sa-
nat anlayist bir bakima gagcillas-

3
=1 4
e thn

mak, S(eni kavramlar ve yontemler-
le boyutlarim genisletmek, bilimsel

bir derinlik ve giic kazanmak, dog--

matiklikten siynilmak  olanagim
bulmustur. Boylesine bir gelisme,
karst goriistekileri elbet tedirgin
edecektir; savunma ve engelleme
telast ig¢inde karsi saldinya elbet
gecirecektir. Toplumcu Gergekgili-
gin Kaynaklarr bashgint tagiyan ki-
tapta sergilenmig olan yaklagimlar,
bizde bu kanimn dogup f,uglenme-
sine vol acmistir.

Ama su noktay1 da hemen belir-
teyim: Ben bu kitabin tiimii tizerin-
de, kendi adima bir degerlendirme
yapmak niyetinde degilim; ne var,
sanatimiza ve toplumumuza yararl

. olacagy, ‘bircok kavramlara acikhk
getirerek sanat diinyamizda gorii-
len kara ¢almalan ve kargasayi on-
leyecegi umuduyla, A.Ziss'ten dili-
mize cevirdigim (ve elestirmen
Ahmet Oktay'in yukarda ad1 gegen
yapitinda lizerinde durdugu) Este-
tik adh kitapla ilgili yanlis anlama-
lan, yorumlarn, karanhk bulunan
noktalarn goriince, bunlan elimden
geldigince aydinlatmak ve elestir-
menin yazara karst kullanmis oldu-
gu dili bilimsel soyleme yakigtira-
madigim belirtmek geregini duy-
dum. Dolayisiyla bu yazi, adi gegen
kitablp yalmz A.Ziss'le ilgili bolii-
mii ve dagimik yargilan kapsamak-
tadir.

I-SOYLEM SORUNU

Elestirmen adi gecen estetikgile-

rin, bu arada da’A.Ziss'in soylemi
iizerinde duruyor ve onlarin este-
tik soylemlerini elestirip reddedi-
yor; ama karsithginda yeni bir soy-
lem Onermiyor, sadece onlarin
«yazinsal bir dizge iginde» olma-
diklarim  belirtiyor;  dolayisiyla
okuru bir takim tutarsizhiklarla
karst karsiya birakiyor. Bu elestiri-
lerin baghcalan da sunlar:

A) 1. «Once bu estetikgilerin tii-
miinde g&izlemlenen ortak bir ol-
guya deginmek istiyorum: Imge,
higbirinde dogrudan dogruya ya-
zinsal dizge icinde rammlanmiyor
(ya da tammlanamuyor), ancak,
kargitina, yani bilime gore betimle-
niyor. Kisaca: Bilimsel olmayan
imge, (2,Y.$.), yazinsal/sanatsal
imge oluyor. Séylemek gerek: Bi-
lim'in soylemi bu degil.» (Toplum-
cu Gergekgiligin Kaynaklart )
(TGK,s. 204)

2. «Yazar, (AZiss), bilimsel
yontemin kavramlarnn tanmimlama
zorunluluguna uymaktansa, betim-
leme yapmay segiyor.» (TGK, s.
201)

3. «Dogrusunu soylemek gere-
kirse, Sovyet estetigi hala felsefi
soylem olarak gelistirilmektedir.»
(TGK, s. 140)

4. «Felsefi kavramlarla donan-
mig bir sanatsal imge betimlemesi»
getirdiklerini 'soyliiyor. (TGK, s
203) .
5. «Sanatsal imge kavramlagtiril-
masiyla bir bilim kurulup kurula-



miyacag) gergekten merak edilme-
.ye deger!» (TGK, s. 203)

6. «Burada, Estetik'in, 6rnegin
fizigin nesnesi gibi incelenebilir bir
nesnesi olmadigina, bu yiizden de
bir bilim sayillamiyacagina inandi-
gimu bir kez daha ammsatmak iste-
rim» (TGK, s. 140)

7. «Bir bilim, kavramlannin ru-
tarhgr, rammlanabilirligi ve ortakli-
& ile belirir. Marksist Langevin
icin de burjuva Broglie icin de
gekirdek fiziginde 11g1n tanimu bir-
dir, parca ve dalga kavramlarinin
tammu da birdir, tiim oteki fizikgi-
ler arasinda oldugu gibi.» (TGK &
203)

Ozetle diyebiliriz ki, elestirmen
Ahmet Oktay’a gore adi gecen es-
tetikgilerin soylemi, yazinsal dizge
icine giren ya da bilime gore bir ta-

mmlama degil; bilime gore bir be-

timlemedir; ote yandan da, felsefi
kavramlarla donanmus, felsefi bir
soylemdir. Sanatsal imgenin kav-
ramlastinimasiyla da bir bilim ku-
rulamaz. {lk bes maddenin anlam
budur, bizce.

B) Bu konuda A Ziss'in agikla-
malarindan birkag: da soyle:

1. «Incelenen konunun _tarih
icinde degisiklige ugramasi, bilim-
sel ve felsefi evrimlesmede genel
bir yasadir» (Estetik/E/s. 12). Bu
ylizden, «estetigin konusunun de-
gisiklikler gecirmesi ve dolayisiyla
bu bilimdeki tammlarin degisiklige
ugramasi, estetikte, genel olarak,
eksiksiz (tam) tanimlar verilemiye-
cegi sonucunu gitkarmaya gotiirme-
melidir.» (E, s. 12)

2. «Estetigin konusu iizerinde
kati ve nihai (degismez) tammlar
aramak sa¢madir; ¢linkd, olsa olsa
yaklagik tammlardir bunlar; daha
sonra duizeltilebilirler ya da degis-
tirilebilirler» (E, s.12) Ustelik,
«Bilim olarak estetigin konusu
lizerinde herkesin oybirligine var-
dig1 bir tamm hicbir zaman olma-
mustir.» (E, 5.7) ¥

3. «Estetik, hala felsefeyle siki bir
bagi korumaktadir elbet, ama,
onun biitlinleyici bir pargasi ol-
maktan da ¢oktan gikmuigtir.» (E, s.
13)

4. «Sanatsal bilginin 6z-yapisini
acikliga kavusturmak igin, en az iki
onciilden yola ¢ikmak gerekir: Bi-
rincisi, sanatsal bilgi ile bilimsel
bifgi arasinda belli bir yakin-ilgi

-

(affinit€) oldugunu kabul etmek ve
bunlari ayirt ‘eden seye saltik bir
deger vermeyi reddetmek; ikincisi
de, sanatsal bilginin 0zglinligiinii...
konusu ve icerigi bakimindan, bi-
limsel bilgiden ayriisiru dikkate al-
mak.» (E, s. 48)

5. «Bilgi-kuramsal girisimlerin
kargisinda olanlar, bu olguyu sav-
sakhyorlar ve bu yiizden sanatin
bilgisel yamni yadsimaya kalkigi-
yorlar ‘Sanatla bilim arasindaki or-
fﬂ(*yanlan dikkate ahrken, bunla-
nin bilgisel etkinliklerinin ayr ayr
gorevler ve amaglar yliklemis ol-

duklarim da goz Oniinde tutmali-

dir. Ne yazik ki, aragtirmacilar bu
durumu bazi bazi unutuyorlar.» (E,
s. 48, dip notu.)

Iste A.Ziss'in dusgiinceleri de
bunlar. ;
- C) Bu agiklamalarla elestirilerin
karsilastirilmas isini- okura biraka-
rak, elestirilerde gordiigiimiiz tu-
tarsizliklan belirtmek icin araya

: glrmek istiyoruz:

1.- Elestirmen, «estetigin blr bi-
lim olamayacagina» inaniyor; ama,
karsisinda oldugu estetikgilerin
yaptiklanmn, «bilimsel = soylem
icinde olmadigindan» yakimyor;

—Ad gegen estetikgilerde, «im-
genin bilime g bore bet1mlenm1§» ol-
dugunu ileri siiriiyor; sonra da,
«Sovyet estetiginin hala felsefi soy-
lem olarak gelistirilmekte» oldu-
gundan yakiniyor;

—«imgenin” felsefi kavramlarla
donatilmmsg oldugunu» soyliiyor; ar-
kasindan da, imgenin kavramlasti-
nlmasiyla bir bilim yapilamayaca#
@ ekliyor;

—Ad1 gecen estetikgilerin «bi-
limsel tamimlama yerine, bilinfsel
betimleme yolunu se¢mis olmala-
rnndan» yakimyor; te yandan da,
bilimin soylemi bu degil, diye kes-
tirip atiyor; bilime gére betimleme-
yi bilimsel saymyor. Bir yontem
olarak bilimsel betimlemeyi tam-
miyor.

Peki ama, elestirmen bu estetik-
gilerden ne istiyor; estetik bir bilim
olamayacagina gore, onun nasil bir
stylem iginde olmasimi istiyor,
dogrusu kestirmek gii¢! Bilimsel
soylemde estetik mi? diyorsunuz,
olmaz! Bilimsel betimlemeli soy-
lemde estetik? —Olmaz! Felsefi
soylemde estetik? —Olmaz! Yazin-
sal sdylemde estetik? —Olmaz, ya-
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zin bagka, estetik baska sey! Oyley-
se nedir istenen?

2. Elestirmene bir sorumuz da-
ha var: Marxist estetik¢ilerin tii-
miinde gozlemlediginiz o ortak
noktaya, idealist estetikgilerde de
rastlamiyor musunuz? Hangisi fel-
sefi soylem diginda, bagka bir soy-
lem iginde Ogretisini ortaya koy-
mustur? Sonra, fizik/kimya ornegi
bir soylem' iginde bir estetik ola-
mayacagina gore, bu soylem bilim-
sel degil! diye nasil cikisabiliyorsu-
nuz?

3. «Bilimsel kavramlann rutarli-
ligina, tammlanabilirligine ve or-
takhigina» gelince;bilim tarihi bize
bilimsel kavramlarin o samilan ni-
telikleri siirgit koruyamadiklarim
acik secik olarak gostermekte. Bu-
nu tamtlamak icin biz, konu digina
citkiyormus ve bilgiclik tashyormusg
gibi gorlinmeyi goze alarak da, bi-
raz ayrintiya acilpaktan kendimizi
alamadik; ne ki, isin sonunda bizi
avutan bir noktaya vanyoruz:
Elestirmen, aktardigimiz ilk beg
savini tanitlamak igin, 6. ve 7. mad-
delerde, bilim tarihinden aktardig
orneklerden yararlanmak istiyor.
Ne care, goriilecegi gibi, yaptigimiz
aciklamalar bu orneklemeleri ko-
kiinden ciiriitmektedir ve boylece
elestirmen de dayanaksiz kalmak-
tadir. Sonuc olarak su hakikat or-

~taya gikiyor: Ciiriik bilimsel sanila-

ra dayah her estetik anlayisi, enin-
de sonunda, gegerliligini yitirmeye
hikim giymistir. Simdi agiklama-
lanimiza gegelim:

a) Elegtirmenin sandifi gibi, ne
Paul Langevin, ne de Louis de
Broglie; cekirdek fizigi uzmamdir;
bildigimiz kadanyla, kuramsal fizi-
gin bu dal, ad1 gecen iki bilginden
sonra gelistirilmistir;

b) Samldig: gibi Louis de Brog-
lie bir burjuva degil, soyludur
(aristokrat); adindaki (de) edati
bunun gostergesidir;

¢) Bunlar neyse ne, ama, elestir-
menin sandig gibi, P.Langevin ile
L.de Broglie icin 113in tanimi, bir
degildir. Langevin, 1s183in maddeci
pargaciksal kuramina siki sikiya
baghdir ve inangh bir belirlenimci-
dir. (determmme) buna karsilik
de Broglie, dalga mekaniginin ku-
rucusu olmakla iin salmistir ve be-
lirlenmezcilige  (indéterminisme)
yakinlik duyar,
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¢) «Tum fizikgiler arasinda»da
tammlar tizerinde birlik kurulma-

mustir; tersine, iddiah, sert bir ge-

kigme yiizyil stirlip gitmistir.(*)

d) Maddenin boliinmez en kii-
¢iik pargasi, diye tammlanan atom,
boliiniip par¢alandiktan sonra, ice-
riksiz, antika bir sozciige doniis-
mils bulunmaktadir. Demokri-
tos'un atomu, Dalton’'un atomu,
Sommerfield’in atomu, de Brog-
lie’'nin atomu, vb. bilindigi gibi hep
baska bagka atom modelleridir, ya-
ni atomun tammina yaklasimlardir
ve hepsi de tarim konusunda anla-
samamaktan ¢ikmustir.

e) Einstein'in gorecec:lgi@nin or-
taya gikigindan (1905) bu yana, ne

zaman, ne mekan, ne madde .ener-

ji, 151k gibi soyut kavramlarin tani-
mi: ne de belirlenimcilik, nedensel-

lik, pekinlik/kesinlik ve-de saluk- |

ik gibi bilgi-kuramsal kategorilerin
icerikleri oldugu gibi durmaktadlr
ve kullamlmaktadir;

f) Ilkin fizikte, daha sonra bilim-
sel ve teknik devrimle toph:msai ve
insansal bilimlerde ve en sonra da
gagimizda biyolojide patlak vermis
olan siddetli kavram ve tamm bu-
nahmilan, diinya bilim adamlann
boliik boliik ayirmus, birbirine kat-
mugtir; ne var, bu arada kimse bilim
yapmaktan geri kalmamgtir; bilim
yapmak igin ille de tutarh, saglam,
herkesin tizerinde anlasip birlestigi
tammlart  kimse beklememistir.
Buna kosut olarak estetik kavram=
lar ve kategoriler de degisikliklere
ugramis, iceriklerini tazelemisler
ve yeni yeni kavramlar kazanilmig-
tir.

Bilimsel aragtirmada bile gergek
bu merkezde iken, simdi tutup es-
tetikten sagin, degismez. kati ta-
mmlar beklemek, bilimin ve esteti-+
gin evrimiyle ters diisiiyor; dogal
olarak, bu arada, bilim tarihine
kargt duyulan bir ilgisizligin kamti
oluyor. Disiinliyoruz da, A.Adi-
varin o ¢ok degerli kitabi, «Ta-
rih Boyunca ilim ve Din» okunmus
olsaydi hi¢ olmazsa,bu gibi yamlgi-
larla da kargilagilmazdi, diyoruz.

Bu bolumii, A.Ziss'in su sapta-

masini yineleyerek kapatmak isti-

yoruz: «incelenen konunun tarih
i¢inde degisiklige ugramasi, bilim-

; ithiils
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sel fve felsefi evrimlesmede. genel
birlyasadir.»

(*) Ustiinde durulan bu degerli iki bi-
lim adamiyla ilgili bir notu da buraya
almadan gegemeyecegim, oziir dile-
rim.

Damadi fizik bilgini Jacques Solo-
mon’un, filozof Georges Politzer'le
birlikte, Naziler tarafindan kursuna
dizilmesi Gizerine, 1944’ te F.K.P.'ye
kayitlanan, Paul Langevin, «izigi ko-
kiinden sarsan ve birbirini izleyen
bunahmlar sirasinda: Heisenberg be-
lirsizlik ilkesi adina belirlenimeilige
saldirmak, maddeciligin isini bitirmek
isteyen; Ingiliz bilim adam James Je-
an gibi, ‘elektronun serbest secim va-
pabilmesinden’ s6z eden ve buradan
da Tanri’'min varhi@imin tamtlanmasina

kamitlar ¢ikarmaya ¢ahisan Kimi kisi-
lere karsi, 6mrii boyunca savagim ver-
mistir,»

Yiiksek diizeyde bilimsel arastir-
malarmin  yam sira, bilimin halka
ulagtinlmas:  dogrultusunda biiyiik
cabalar harcayan, gercekten soylu,
insancil ve demokrat rublu Louis de
Broglie, kendisi i¢in de sunlar soyli-
yor: sArastirmalanmda, daha once-
den ortaya atilnug, hazir felsefe dizge-
lerine baglanmak istemem; drnegin,
belirlenimeiligin _ evrensel oldugunu
ansel olarak (a priori) kabul edemem;
giinkii, bu denli saltik bir goriisi ileri
sitrmek yetkisini kendimde géremem.
Ashm ararsamiz, kimi felsefe dizgele-
rinin (sozgeligi, olguculuk-positivis-
me- ile idealizm) kuvantik fizigin ¢ag-
dag gelismesine zararh oldugunu da
diistinmekteyim.»

¢ (Certitudes er Incertitudes, 1 545)
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[I—IMGE SORUNSALI

A) Elestirmene gore, «imge kav-
rami, Marxist sanat kuran ve es-

tetik biliminin Cullinan elmasidir.»

(TGK. 5.201) «Gizemli ve her ka-
pty1 acan bir anahtardir» (TGK.
5.203). Sanki acil susam agil! tilsi-
m; alabildigine bulutsudur. Her
bigime girebilir» (TGK. s.203)
Sanki, Yunan soylencesindeki tan-
nisal Proteus’tiir. Gortiliiyor, eles-
tirmen Marxist imge kavramina bir
ad bulamamakta; bir labirente diis-
miis de, heyecanla bir c¢ikis yolu
aramakta.

Bunun nedeni. bize kalrsa, eles-
tirmenin genelde kuramsal ,0zelde
diyalektik diisiinceye yatkin bir ka-
fa yapisi tasimamasi; tersine, meta-
fiziksel diigiinme tarzina kokten
bagh kaligidir. Ciinkii, burada im-
ge, metafizik diisiincede oldugu gi-
bi, kendi bagina var olan (en soi),
soyut, yahtik bir kendilik degildir;
ancak yansima kurami gercevesin-
de, yansima kuramuyla i¢ ice, oteki
estetik kategorilerle baglantisi ve
etkilesimi iginde var olabilir, diigti-
niilebilir. «Sanatsal imge kavrami-
. nin temelinde, bilgi kurami vardir.»

(E.s.71) Imge bu kékeninden ayril-

dikta, obur kategorilerle baglantisi
ve etkilesimi icinde diistintilmedik-
te, anlagilmaz bir ey olur, havada
kalr.

Imgenin Cullinan elmasi(*) ol-
masina gelince; kuramin mantig
geregi boyle bir sey olamaz. Sana-
tin bir kategorisini obiiriinden tis-
tiin goren ya da biri Obiiriini dista-
layici bir tutum, diyalektik sanat
anlayigina aykin diiger; ciinkii o,
biitiinliigii amaglar; biitiinle ogeleri
arasindaki, ogelerin, kendi arasin-
daki uyumu kollar; ¢iinkii, butiin
her kurucu 6geden ayn ve baska
bir seydir. Kisacasi, imge, bir bii-
tinliik i¢inde sadece bir 6gedir.

Ne var, son zamanlarda ifffgeye
buyiik bir 6nem verildigi de dogru-
dur. Bunu da soyle agiklayabiliriz:

Toplumcu gergekgiligin uygula-
nisinda, tarihi gelisim icinde bir sii-
re imge kavramina gereken onem
verilmedigi; sanatin bilgisel ve
ideolojik yanimin 6n planda tutul-

dugu; bu yiizden, degerli birgok-

yapitin yani sira yavan, sanat dege-
ri az ya da gok zayif yapitlann or-

taya ciktign teslim edilmektedir; bi-
¢imin savsaklanip, igerigin bas taci
edildigi bir donemdi bu. Tarihsel
ve toplumsal agidan bakildikta,
belki hakli gortlebilir ama, sanat
acisindan, sanatin ilerlemesini ket-
lemesi agisindan, ortada bir yitik
oldugu agiktir. Nitekim A.Ziss de
soyle diyor: «Belli bir donemde bi-
cimcilige kargi girisilen miicadele-
nin siddeti, sanatsal bi¢im sorunu-
nun gercekten karanhkta kalmasi-
na yol acnugti. Ama bu donem
¢oktan geldi gecti» (E.s.147).

Bu durum saptandiktan sonra
imgeye gerektigi onem verilmeye,

* giderek sanat yapitinin temel Gge-

lerinden’ biri goziiyle bakilmaya
baglanmigtir. Ama hicbir zaman

~aynkh bir duruma, yani Cullinan

elmasi durumuna sokulmamms ,esi
menendi bulunmayan bir nesne sa-
yilmamusgtir.

Imge kavraminin bu yeni deger-
lendirilmesinde, imgeye verilen
onemi ortaya koymak icin bir iki
alinti yapmay: uygun goriiyoruz:

«Kavramlar imgelerin ‘yerini tu-
tamaz; boyle bir sey olursa eger, bu
yazann yetenekce zayifhiginin ya
da sanattaki basarisizhgimin belirti-

“sidir sadece.» (E, 5.76).

«Yaratici diis glict, diisiinceleri

imgelere doniigtiirme, imgeler ara-.

cthgiyla dilsinme, duyma, uslamla-

ma ve duyma yetenegi olmayan ki- -

si... asla ozan olamaz.» (E. s.76, Bi-
elinski'den aktarma.)

Simdi burada da goriildiigii gibi,
«imgeler araciliiyla diistinme, us-
lamlama ve ‘duyma» sozciiklerin-
den de anlagilacag iizere, imgeye
biiyiik bir yer verilmekte, ama dii-
since~de biisbiitlin distalanma-
makta; ikisi arasinda diyalektik bir
baginti kurulmakta: Kavram, dii-
stince, bir bakima imgelesiyor; yani
imgenin kokeni yine diisiincede
kahyor. Aynca, «sanat, imgeler
aracih@iyla  gergekligin  yeniden
liretilmesidir» tamimi da, imge ile
gerceklik kategorisinin diyalektik
baglantisim agik bir sekilde vurgu-
luyor.

Son olarak sunu da soyleyivere-
lim: Bielinski'den alintidaki ozan
sozcligli yerine sanat¢i sozcligiini
hi¢ ¢ekinmeden getirebilirsiniz.

B) A.Ziss, ayrica, imgenin soz-
cik olarak anlam alamnin genigli-

gini gz oOniinde tutarak; terime
acitkll kazandirmak amaciyla, bi-
limsel bir yonteme de bagvuruyor
ki, kisaca soyle ozetlenebilir: Belli
bir anlam alamina giren ve yalmz
ayirtdarla (nuances) birbirinden
ayirt edilebilen sozciiklerden ya da
kavramlardan birine bir agiklik ka-
zandirmak i¢in, onu yakin anlamli,
es-anlamh, zit-anlamh sozciiklerle
kargilastirmak; aralarindaki ayrimi
ve benzerligi ortaya koymak, boy-
lece daha acik bir kavrama ya da
tanima varmaya calismak.

imd, yazar bu amaca ulasabil-
mek iging imge sozcugiiniin anlam
alamna’ giren sozelikleri saptamug
ve sanatsal imge ile aynmlanm ve
yakinliklarinm gostermeye calisms-
uir. Bunu séyle ozetleyebiliniz:

1. Bilgi-kuramsal soyut imge,

2. Gozleme dayali soyut imge,

3. Konusma dilindeki alisilmig
anlamiyla imge,

4. Sanattaki imgeler sisteminin
gesitli ogeleri ve yontemleri: Sana-
tin tasarimsal ve anlatimsal aragla-
n,

5. Tasarim (represantation) ile

“imge,

6. Sanat gostergesi olarak imge.

Simdi bu imge cesitlerini sanat-
sal imgeden ayirt etmek igin yaza-
rnn vermis oldugu agiklamalan
ozetleyelim:

1. «Sanatsal imge kuramimn te-
melinde bilgi kurami vardir.» (E.
s.7) ve «felsefeyle oziinde bag ol-
mayan, belli bir felsefi anlam tasi-
mayarn... tek bir sanat yoktur.» (E.
s.04). «Gergegin yansimasinin 6zel
bir 'bi¢imi, nesnel diinyanin 6znel
tasarimi olarak goriindiikleri siire-
ce, sanatsal imgelere genel bir fel-
sefi formiil uygulanabilir. Ama, bu
tanym, sanatsal imge kavrami igin
sadece bir ¢ikis noktasidir. Imge-
nin felsefi yorumunu estetik anla-
miyla ozdeslestirmekten ¢ekinmek
gerekir. Sanatsal imge, bilimsel dii-
since kategorilerinden (kavram,
yargi, cikarnim, vb.) dolayimsiz ol-

(*) Cullinan elmasi, deyimini goriince
okur, «bu da nesi?» diye irkilmig ol-
mah. Ben de bilmiyordum, Koca Red
House da bilemedi,en sonunda Webs-
ter’s'te bulabildim. Esi emsali bulun-
mayan, 500-bilmem kac kirathk yek-
pare bir elmas imis. Estetik agisindan
ne ilging bir sey degil mi?!.
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mastyla ayrilir. Imge kavraminin
estetik icerigi, onun felsefi yamyla
ilgilidir. Tipk: 6zgiil'tin, evrensel ile
ilgili olmasi gibi. Daha kesin ko-
nusmak gerekirse, sanatta imge,
bilgi kuramiyla ilgili bir kavram ol-
maktan ¢ok, estetik bir kategori-
dir» (E. 5.72). «<Ama burada ashn-
da s0z konusu olan da, sanatta ger-
cekligin yansimasimn ozgiinliigii-
diir, kavramlara dayah diistinceden
onu ayirt eden de budur. Estetik...
sanatsal imgeyi bilincin oteki kate-
gorilerine yaklastiran geyi gin yi-
ziine ¢ikarmakla kalmaz, onu bun-
lardan ayirt eden seyi de ortaya
koyar.» (E.s.72).

2. «Filozof i¢in imge, ¢evre diin-
vasimn zihinsel yansimasidir. Ruh-
sal yasamn tim diga-vurumlarnm
(duyulari, algilan, tasanimlar) bi-
rer imge sayar o.» (E. s.72).«Sanat-

sal imge, duyu, alg, tasarim gibi

goziemleme kategorilerinden, ger-
cegin dolayimsiz yansimasi olmak-
tan bagka, yasamla ilgili olaylarm

kendine Ozgii bir biregimi olmayr

amagclamastyla; bu olaylarin 6zleri-
ni kavramasi ve derindeki anlamla-
rnm giin yuzine gikarmasiyla da
aynihr.» (E.s.74).

«Sanatsal imge, etkin goz]eme
ozgli bilgi ogelerini, tipki soyut di-
siinceye ozgl ogelerde oldugu gibi,
¢oziilmez bir biitiinliik iginde gos-
terir; ama, bu ogelerden de 6zii ba-
kimindan yine ayrilir» |

3. «Sanatsal imge, konusma di-
lindeki ahigilmig anlamiyla ozdes-
lestirilmemelidir; ¢linki;  gunlik
dilde imge deyince, cogunlukla
mecazi (figiiré€) anlan olan bir de-
yis anlasilir. «Giin doguyor», «bir
yildiz akti» gibi en beylik deyimler
bile mecazi bir 6ge tasir. «Ruhum-
da tek bir ak tel yok» dizesi; tam
bir egretilemeli imge olusturur. Fa-
kat biitiin bu mecazi dilyetisi Or-
neklerinin gercek anlamdaki sanat-

"sal imgeden daha dar bir anlam
vardir.» (E. s.73)

Burada, imge sozciigiiniin gin-
liik kullanim Ustiine kisa bir soz-
liik calismasiyla araya girmek isti-
YOruz.

a) Yansiyan bir nesnenin, tersi-
ne goriintimii: Aynadaki gortnti.

b) Plastik ya da grafik sanatlar-
da, bir nesnenin gosterilmesi, ma-
ket, plan, vb.

c) Bir varhgmn ya da geyin, ben-

zes gosterimi ya'da kopyast,

¢) Bir gergegin cagristirimu (evo-
cation); modern yasantinin imgesi:
Televizyon.

d) Soylemde soyutun somutla
anlatimi;

e) Onceki bir alginin ya da-izle-
nimin yeniden canlandiriimasi,
gorsel ve isitsel imgeler,

f) Imgelem iriini (Micro Ro-

~ bert)
Goriildiigii gibi biitiin bunlarin

sanatsal imgeyle bir alip verecegi
yoktur. Ama hepsi de imge (image)
sozeiigiiniin anlam alanina girmek-
te.

4. «Sanatsal imge, sanattaki im-=
geler sisteminin cesitli ogeleriyle
ve yontemleriyle; sanattaki anla-
umsal ve tasarimsal araglarla_da
bir tutulmamahdir» Ciinkii, «bu
araglar arasinda, sozgelimi, egreti-
lemenin apayr bir yeri vardir ama,
gogun imge olarak nitelenir. Oysa

bu iki kavram hig de bzdeg: bir sey

de gildir. Egretileme, siir dilinde bir
des sismecedir (trope), en geni§ an-
lamiyla yerinel ya da degismeceli
dilsyetisinin bir yontemidir; ymge-
nin kendisi degildir.» (E. 8.72-73).

Nitekim, bu yazinsal araglardan
yoksun oldugu igin, resim sanatin-
da imge yoktur diyemeyiz.

5. «Terimbilim agisindan imge
ile tasarim kavramlarinin simirlar-
mi da iyice ¢izmek gerekir»; ¢linkii,
«imge, gercekligin sanatsal cagris-
tirimu oldugu halde; sanatginin bi-
lincinde saptanmug oldugu haliyle,
nesnel diinyamn disiinsel (ideal)
bir tablosu oldugu halde; tasarim,
sanatsal dislincenin nesnellesmesi
olarak kendini gosterir ve onun
duygularla algilanmasidir.» Sozlik
de su tammi veriyor: «Bir imge, bir
gosterge yardimyla, var olmayan
bir seyi ya da kavram, ya da dis
gercekligi duyulur kilma.» (Micro
Robert)

6. Son olarak sanatsal imge ile
dibilimsel gosterge arasindaki ilis-
kiye de deginmek isterdik; ¢linki,
yazar bu konuya, bash bagina bir
boliim aywrmus kitabinda: Imge ve
Gosterge bash@ altinda. (E. s.III)
Ancak elestirmen bu konu iizerin-
de durmadi@ i¢in, ¢cok aydinlatici
olmasina kargin, biz de durmaya-
cagiz.

(Stirecek)
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Resit Ergener

irkiye'de Afrika’da achk ge-

kenlere yardim amaciyla kam-
panya baslatiimadan 6nce bir DPT
yetkilisi, bu kez daha akillica dav-
ranacagimizi ve yardim, Tirki-
ye'den mal ahnmasi kosuluyla ve-
recegimizi agikladi. Yardim edilen-
lerin ne denli gli¢ durumda olduk-
lar1 goz ontine alinirsa bu agikla-
manin ardindaki goriisiin, pek aci-
masizca oldugu diistintlebilir. Yi-
ne de bu agiklama, Tiirk yetkilileri-

nin dig yardimin hangi amaglarla

verildigini nihayet anlamaya basla-
diklarii  gostermek agisindan il-

ging.

Clnkii dis yardim, hemen he-

men her zaman yardim edilen iil-
kenin degil de, yardim eden 1iilke-
nin ekonomisine katkida bulunmak
amaciyla verilir. D1g yardimin ama-
c1 yardim eden lilke ekonomilerin-
de talebi canlandirmaktir.

YARDIMIN
ASAMALARI

Dis \yardimlarin gelismesi, dort
agsamada incelenebilir: 1) Hibe, 2)
Kosullu proje kredileri, 3) IMF de-
netiminde banka kredileri, 4) Ulke
ekonomisinin tiimiiyle disa agilma-
SL

Hibe yardimlan, yogun olarak
ikinci Diinya Savas'ndan sonra
verildi. Bu tir yardimlan, oldiir-
mek amaciyla sunulan zehirin iize-
rindeki sekere ya da bagimh kilin-
mak istenen kisiye licretsiz sunulan
eroine benzetebiliriz. Hibe yardim-
larimin goriiniirdeki amaci, savas-
tan cikan ilkelerin kalkinmalarina
katkida bulunmakti. Bu tiir yar-

baglangi¢  paragrafinda

dimlarin verilmesine onciiliik eden
ABD'nin asil amacinin,savag son-
rasinda durgunluga giren ekono-
misinin triinlerine yeni pazarlar
olusturmak ve yardim verdigi tilke-
leri, kendi uriinlerini kullanmaya
ahstirmak oldugu dii§iiniilebi]ir
Ornegin, bir iilkeye ABD i§ maki-
neleri hibe edilince, hem hibe edi-
len is makineleri satilnus olur, hem
de ABD is makineleri icin yardim

edilen iilkede, yeni bir pazar olu§- g

turulur,

Hibe yardimtarm —yukarda,
verilen
actklamaya gore, Turkiye’'nin de
vermeve Ovkiindligli anlagilan—
kosullu krediler izledi. 1950’lerde,
genellikle proje bazinda yaygin
olarak verilen bu krediler, kredi
veren tilkeden mal ahinmasi kosu-
Iunu iceriyordu. Kosullu Kredileri
ABD’de dig' yardim Orgliti verir
yordu. Ikinci Diinya Savagi'mn yi-
kintilarindan kurtulmaya baslayan
diger batih iilkeler de, bagimsizlik-
lanim kazanan eski somiirgelerine
verecekleri yardimlan diizenlemek
amaciyla, birer yardim Orgitii
olugturmuglardi.

Uglincii agamada, borg¢ yiikii
agirlagan ve 6deyemez duruma dii-
sen tilkeler, ekonomilerinin igleyi-
sini yeniden diizenlemek zorunda
kalirlar. Bu asamada araci kurulug
IMF'dir. IMF’nin Onerdigi “istik-
rar” programlanni uygulayan lilke-
lerin satinalma giicii diiser, biiyii-
me hizi yavaglar ve dis yardimlara
bagimhhi@ artar. Bu asamada yar-
dimlari, genellikle 6zel bankalar ve-
rir. Yardim kargihiginda belirli bir

ulkeden mal alma zorunlulugu
yoktur Ama, alinan borglar, gide-
rek biiyliyen ticaret agiklarim fi-
nanse etmek amaciyla kullanilir.
Son asamada, kimi borglu iilke-
ler, her yil yeni aldiklan borglar-
dan daha fazlasim faiz ve anapara

- olarak digan oderler. Bu tilkelerde

yonetimler, ulusal ekonominin de-
netimini giderek yitirir. Borg dde-
me yikumliiliikleri yiiziinden ya-
bancilara, giderek - daha biyik
ekonomik odiinler verilir. Tim
onemli yatinmlar uluslararasi ser-
mayenin denetimine girer. Kimi
durumlarda, borglu iilkenin para
biriminin yerini, yabanc1 para bi-
rimleri, genellikle dolar alir.

HANGI
ASAMADALAR?

Uciincii diinya iilkelerinin borg-
lar1 ¢1g gibi biiyiiyor. IMF'nin ya-
yimladigt World Economic Outlo-
ok’a (Diinya Ekonomisinin Duru-
mu-1986) gore, sermaye ithalatgisi
iilkelerin 1978'de 399 milyar do-
lar olan dig borglan, 1986’da 943
milyar dolara ¢ikmusti. Bu tutar,
borglu iilkelerin yillik digsatim ge-
lirlerinin % 166.6’sina (1978de %
132.4), ulusal gelirlerinin de ylizde
38.7’'sine (1978de %25.6) esitti.
Bir bagka deyisle, bu iilkelerin dis
borglari son on yilda iki kattan faz-
la artmusti. Borglarinin  tiimiinii
odeyebilmeleri i¢in bu {ilkelerin
ulusal gelirlerinin ligte birinden
fazlasindan vazgegmeleri gereki-
yordu. Bu iilkelerin yillik borg ode-
melerinin toplam digsatimlari igin-
deki pay,, 1986'da % 24.2%i
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(1977de % 16.5) buluyorcu,

Bu iilkelerin pek ¢ogu, yukarda
ozetlenen borglanma asamalarinin
tiglincii ya da dordiinciisiindedir.
IMF'yle anlagarak stk sik yinelenen
istikrar programlarn baglaminda
uygulanan siki para politikalan ve
devaliiasyonlar, yerli isletmeleri

giic durumda birakir. Yerli iiretim -

artist yavaslarken, disahm kisitla-
malan hafifler ve disalimlar kolay-
lagir. Artan digahmlar, yeni borg-
larla finanse edilir. Bu arada yerli
bankalar daralan kredi olanaklarn-
m biiyiik uluslararasi isletmelerya-
rarina kullanmay yegler, Uluslara
rast isletmeler de yerli bankalardan
sagladiklan kredi olanaklanndan
yararlanarak yerli 1§le,tmelere ko-
layhkla el koyarlar,

Bu gelismelere sayisiz ornek ve-
rilebilir. Brezilya, ¢ok bilinen ‘bir
ornek. Aldiz borglarla, 1960'larda
hizla biiyliyen bu iilke, 1983'de if-
lasin esigindeydi. IMF'yle aymi yil
icinde imzalanan istikrar programi
anlasmasiyla kamu harcamalari o
denli kisitlamyordu ki, kamu kesi-
minde calisanlarin evlilik ve hatta
saghk yardimlarn bile Kosullara
baglamyordu.! 1982 wyiinda hig
biiyimeyen Brezilya ekonomisi,
ancak 1985 wyihindan sonra,

IMFnin onerdiklerinin _tiimiiyle
tersi politikalar uygulanmasiyla ye- -

niden biiylime siirecine girecekti.
Meksika 1970’lerde petrol iire-
timinin artmasiyla hizli katkinma
umutlarina kapildi. Bu amagla giri-
silen hizh kalkinma g¢abasini finan-
se etmek amaciyla, yabanct banka-
lardan biiyiik ¢apl borglar alindi,
Meksika'mn dig borglar bes il
|g1nde iki kat artarak 1982'de 80
milyar dolara, 1985'te, ‘yaklagik
100 milyar dolara cikacakti. 1982
yilinda yonetim, IMF'nin 6nerdigi
istikrar onlemlerini yiiriirlige ko-
yacak, Peso’'yu % 100 oramnda
devaliie ederken, ekmek fiyatlarini
% 100, benzin ve elektrik fiyatlari-
m % 60 oraninda artiracakti. Ayni
yil Meksika'da enflasyon orani %
70°di ve isgiiciiniin % 40" igsizdi.
1972 yilindaki darbeden sonra
Sili'de igbagina gelen Pinochet yo-
netimi, dis borglanmaya dayal bir
ekonomi politikasi izledi. 10 yil
sonra, 1983te Sili, diilnyamn kisi
basina en borglu iilkesiydi. Dig ti-
caret agigimn 1983’te 3.5 milyar

Te.

Ferruh Dogan

dolara ulasmasi iizerine, digsatim-
lan tegvik-amaciyla % 100 oranin-
da devaliiasyon yapildi. Pek gogu
disant borglu olan yerli isletme-
ler,bu karar tizerine kur farki soru-
nuyla kargilagtilar, ardi ardina iflas
etmeye basladilar. Yatinmlar tii-
miiyle durdu, issizlik % 30’lara tir-
manch ve 1929 biiyiik bunalimin-
dan sonra ilk kez, bir iilkede ulusal
gelir 1982 yilinda % 14 oraninda
azald.

Brezilya, Meksika, Pinochet Si-
li’si, bilinen 6rnekler. Dikkati da-
ha az ¢eken, daha az bilinen or-
nekler de var. Ornegin Papandreu
yonetiminde temel yapisal sorunla-
n hig¢ ellemeden gahsanlarnn gelir

durumlarnim diizeltmeyi amaglayan
Yunanistan,luizla borglandi. Bir
baska deyisle, gelir dagilimim dii-
zeltmek amaciyla vergi onlemleri-
ne, kamulastirmalara bagvurul-
madi ve disardan alinan borglarla
diisiik gelirlilerin tiiketimleri des-
teklendi, kamu kesiminde g¢alisan-
larin iicretleri yiikseltildi. Sonug
olarak Yunanistan da 1982'de
IMFyle anlasmamin yollarim an-
yordu.

Bir de, borglanmamn dordiincii
agamasina varan, ekonomileri ulu-
sal olma niteliklerini tiimiiyle yiti-
ren iilkeler var. Bu gruptaki iilkele-
re ornek olarak Israil gosterilebilir.
Borglan 1982 yiinda 28 milyar
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dolara ulasan Israil'de, 1983 yilin-
dan sonra para birimi Sekel'in ye-
rm1 gayriresmi olarak “gercek pa-
ra” dolar alacaku.’ Gazetelerdeki
satis ilanlarinda, vitrinlerde, licret
anlagsmalarinda para birimi olarak,
giderek yayginlagan bir bicimde
dolar kulamliyordu.

YANLIS
- ANLAMALAR

1986 yili IMF World Economic

Outlookda, az gelismis tllkelere
yeni dig borglann, bu iilkelerin d-
salimlarrm stirdirebilmesi.amaciy-
la verildigi, agik¢a belirtilmekiedir

(s.68-69). Batih sanayilesmis iilke- -

ler, kendi iilkelerindeki tiretimi,
gumriik vergileri ve kotalarla titiz-

likle korurlar. Ama, az gelismis al-

kelerden dis ticaret kisitlamalarim
kaidirmalanm istemekten vazgec-

mezler. Amag,az gelismis llkelere -

daha fazla mal satabilmektir. |

Burada, sik yapilan iki ydnllshgl
diizeltmek gerek. Bunlardan birin-
cisi, az gelismis tilkelere ne tir
mallar satilmak istendigi konusun-
da. Genellikle, sanayilesmis iilkele-
rin sanayi urtinleri satip, hammad-
deleri ucuza almak istediklert var-
sayilir. Bu ylizden az gelismis lilke-
ler, diinyanin “¢ift¢isi” olmaya 6ze-
nir. Buradaki yanlishk su: Tanmda
verimliligin yiiksek oldugutanm
iretiminin desteklendigi batih iil-
keler, net tarim uriinleri dissatim-
cisidir. 1986 yih Diinya Bankasi
raporuna gore gelismis tlkeler ta-
rim Uriinleri ticaretinde 16 milyar
dolara varan fazlaya sahiptir-ve
Avrupa, Amerika ve Japonya'daki
gida depolannda, achk ¢eken Afri-
ka'yt 5 yil besleyecek gida iiriinii
depolanmugtir. Simdilik, gelismig
ulkeler kimi hammaddeleri ve geliri
az, derdi ¢ok tiretim gerektiren
urtinleri, az gelismis tilkelerden al-
may1 yeglemektedir. Ama, gelismis
ve az gelismis iilkeler arasinda ka-
lic1 bir igboliimii sozkonusu degil-
dir. Yapay benzerleri iiretildikge
hammadde lretimi ve derdi az
iiretim yontemleri gelistirildikce,
simdi az gelismis tilkelerde yogun-
lagan kimi tretim stirecleri de ge-
lismis tlkelere aktarilacaktir,

Ikinci yanhs da su: Az gelismis
tilkelere IMF aracihgiyla dayatilan
eckonomi politikalan, liberalizm,
devlet miidahalesinin azaltilmas:

_“karsih@inda ficret alirlar.

olarak tamtihyor. Oysa Uretimi fel-
ce ugratan, ekonomiyi tiimiiyle di-
sa bagimh kilan politikalarin giicli
devlet mudahalesi olmadan yiri-
tilmesi olanaksiz. IMF politikala-
nni uygulayan lilkelerde devlet
ekonomiye kararnamelerle, yasa-
larla ve hatta ka.muldstlrma}arla
giderek daha yogun bir bigimde
kanisir. Ornegin bankalarin kamu-
lagtirllmasi, - genellikle sol
programlarinda yer alir. Ama, dis
bor¢lanmaya dayal: kalkinma poli-
tikalan izleyen Sili ve Meksika yo-
netimleri, iflastan kurtarmak ama-
ciyla pek ¢ok buyuk bankayi ku-
malastirmak zorunda kalnuslardr.

URETIM
AKIMI

Klasik  ‘makroekonomi

cilere uretim giiclerini sdlarlar ve
Ureticiler
de tiretilen mal ve hizmetleri tiike-
ticilere ﬁyatl karsih@ satarlarUre-
tim gliclerine yapilan odemelerle
mal ve hizmetlere yapilan odeme-
lerin esit olmasi durumunda, eko-
nomi dengededir. Uretilen mal ve
hizmetlerin tamanu tiiketilir.
Kapitalistler, iicret 6demelerini
olabildigince diisitk tutmaya cah-

sirken mal ve hizmet fiyatlarnini ola-

bildigince _yukseltirler, Bu yiiz-
den.tiiketicilerin ahm giicii diiser
ve uretilen mal ve hizmetlerin tii-
mii satilamaz.

Geligmis tilkelerde tiretilen mal
ve hizmetlerin az gelismis iilkeler-
de pazarlanmasi zoranlulugy, bu-
radan kaynaklanir! Ancak iiretilen
iiftinlerin gelismig.iilke ig piyasala-
rinda pazarlanmasini  engelleyen
surecinsbenzeri, uluslararas: piya-
sada da gecerlidir: Az gelismis iil-
keler, gelismis tlkelerden mal ala-
bilmek i¢in onlara mal satmak zo-
rundadirlar. Ama, az geligsmis iilke-
lerin iirettikleri mallanin fiyatlan,
uluslararas) piyasada strekli diis-
mektedir. Ustelik, gelismis tilkeler,
az gelismig tilkelerden mal almak
icin fazla istekli degildir, onlar her
seyi kendileri iiretebilirler. Bu yiiz-
den, az gelismis lilkelere, digalim-
lanim  siirdirebilmeleri  amaciyla
borg verilir.

Ayrica, ahinan 6nlemlerle az ge-
lismig lilkelerde iiretim' kostekle-
nir.

parti -

g iretim -
- akimi §emasmda tiiketiciler, ureti-

Sorun, kapitalistlerin olabildi-
gince ¢ok ‘mal edinmek istemele-
rinden ama mallarim c¢ogaltabil-
mek icin mal satmak zorunda ol-
malanndan kaynaklaniyor. Gelis-
mis tlkelerde ucretler distk, fiyat-
lar yiiksek tutuldugu igin satilama-
yan mallar az gelismis llkelere pa-
zarlamyor. Bu mallan alabilmek
icin borglanan az gelismis lilkeler,
borglanim ddeyemez duruma gelip,
alm gliclerini yitirinee, bir kitay:
—ustelik achk ceken bir kitayi—
bes yil besleyebilecek yiyecek, de-
polarda yigihp kahyor.

Yine uretim akim semasina do-
nelim. Uecretleri azalan, aldifn mal
ve hizmetlerin fiyatlan yiikselen
titketici yoksullasacak ve borglana-
caktir. Kimi gelismiy iilkelerde bu
siiregler, belirgin olarak gozleni-
yor. ABD'de yasayanlarin gergek
gelirleri, 1973'den beri azalmakta-
dir ve Amerikan tliketicilerinin
borglulugu rekor diizeylerdedir.?

Benzer sireg, az gelismis tilke-
lerde de yasamyor. Az geliymis ll-

keler, geligmis ilkelere oranla gi-

derek yﬂksullaglyorlar Borgluluk-
lan da artiyor.

- Az gelismis lilke yoneticileri dis
bor¢lanmay:, kolay kalkinmanin
aract sandilar. Sonucta, kendi lire-
fim gliclerini yitirdiler. Pek ¢ogun-
da igsizitk oraninin % 40'lan bul-
dugu bu iilkelerde insanlar ac kah-
yor; bunalimlara distyor, yasaya-
bilmek amaciyla kanlarini, beden-
lerinin parcalarii-bobreklerini ve
hatta kor elmak pahasina gozleri-
nin kornea tabakalarim- satiyor-

far. ¥

Notron bombasi, insanlan yok
eden ama mallara zarar vermeyen
bir tur bomba. Borglu iilkelerde de
insanlar, yavag yavas yok oluyor,
mala donisiiyorlar. Yani dig borg,
bir tiir ndtron bombast islevini go-
riyor.

Bu bombanin isleyisinin durdu-
rulabilmesi igin borg¢lu ilkelerin,
her -seyden once borglanarak tii-
ketmenin aldatict rahathgindan
vazgecip, kendi kendine yeterlilik
politikalarini benimsemeleri gerek.

: O

1) Rapor, 30/6/1983

2) Gianaydin, 26/12/1983
3) Cumhuriyet, 23/7/1986
4) Cumhuriyet, 17/10/1981
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Julien Sorel’i
Taniyor musunuz?

Metin Culhaoglu

Tiirkiye‘de entelektiiel Kesimin
lizerinde bir hayalet dolastyor.
Aynt hayalet golgesini yillarca
Avrupa sol aydinlanna da vurdu.
Etkileri sona ermis degil, bugiin de
siiriiyor. Avrupa’daki “yeni sol” ge-
killenmelerin kaymak tabakasi
ozellikle iirker bu hayaletten. Bu
hayalet Jakobenizm'dir.

Burada tarih dersi verecek uzun
uzadiya 1789 Devrimi'nin Marx'in
deyimi ile “yiikselen” bir ¢izgi izle-
yebilmesinde Jakobenizm'in katki-
sin1 anlatacak degilim. Aym bigim-
de, 20. ylizyihn en 6nemli devrimi-
nin, Plekhanov’u daha baslarda tir-
kiitmesine karsi, Jakobenligin ozii-
nii yakalayarak basarili olduguna
deginecek de degilim. Yalmzca,
giiniimiiziin Bati demokrasilerine
ovgiiler diizenlerin, “sivil top-
lum”un nimetlerinden yararlanan
bu toplumlara oykiinenierin, bas-
tact ettikleri bu “sivil toplum™un te-
melindeki tarihsel Jakoben harca
gozlerini kapamalarini “nankor-
lik” olarak degerlendirdigimi be-
lirtmekle yetinecegim.

Asil amacim, Jakobenizm bagla-
minda, iilkemiz aydiminin belirli
bir kesimindeki yerlesik tirkiintii-
niin ilk agizda goze ¢arpan kimi
nedenlerine kisaca deginmeye ca-
hsmak. Burada hemen belirteyim:
Tiirkiye aydimnin belirli bir kesi-
mindeki Jakobenizm urkiintusi-
niin biitiiniiyle Bat'daki “yeni sol”
diigiinceden alinip monte edildigi-
ni soylemiyorum. Boyle soylemek,
Tiirkiye'deki Ozgiin tarihsel dina-
migi gormezlikten gelmek olur. Ja-
kobenizm urkiintiisiiniin, ozellikle
son vyillarda iyice belirginlesip

kendini agiga vuran kimi nesnel te-
melieri oldugu kanisindayim. On-
ce; bunlara efilmeye gahsacagim.

KEMALIiZM BiZATIHI
JAKOBENIZM Mi?

Aydin, dogasi ve tammi geregi
sorgucu, kuskucu ve ozgurluket
bir beyindir. Gergek aydimn, tiret-
ken aydinin diisiince siireci, cogu
zaman esitsiz sicramah gelisimin
damgasini tasir. Boyle olmasi gere-
kir. Boyle olmas: gerekirken, yani
aydimmmizin sorgucu, kuskucu ol-
masi, diistince siirecinin egitsiz ge-
lisimin veriminden yararlanmasi
gerekirken, beynine on yillarca iif-
lenen bir ideolojik afyon dumanin-
dan boyle olmadi. Diyebilirim ki
20. yiizyilin basindan 12 Mart do-
nemine kadar aydinlarnmizin bir
bélimi bu afyonlu kafa ile, bir
yerde, kendini hep “mtiisterih” his-
setti. Clinki' once “zinde gligler”

(diye bir kavram yaratt. Sonra ken-

dini hep bu “zinde giicler’in aynl-
maz birpargas: saydu.

Yillarca, aydinlarimizin bir kesi-
minin ideolojik problematigini, da-
ha somut diizeyde ise ayaklanm
basacagi siyasal platformu hep
“zinde giigler” ve o’nun bir pargasi
olma varsayim belirledi. 12 Mart
donemi, bu tiir aydinlarin beynini
sarsan, ayaklarnn altinda var oldu-
guna inamlan siyasal platformu
acimasizca ¢ekip alan ilk darbeydi.
Daha sonra gelen 12 Eyliil donemi
ise, buyiik ¢ogunluk igin “bitirici”
darbe oldu. Geleneksellesen askeri
darbeler, geleneksizlik nedeniyle
“teorik diigtinmeyi” tekil somut ol-
gulara yine tekil “teorik soylemler”

bulmaktan ibaret sanan aydimmiza
sonugta, kolay bir agiklama sundu:
Dogal gelisimine birakildiginda
Tiirkiye'yi 0zlenen Batili “sivil top-
lum” modeline ulagtiracak olan bir
dinamigi belki de 1908’lerden bas-
layarak, ikide bir kesintiye ugratan
giic odaklan ve bunlann gelenek-
sel gidast Jakobenizm! Kimi bilim
adamlanmzin Kemalizm’e kestir-
me yoldan Jakobenizm etiketi ya-
pistiran ¢oziimlemeleri de etkili ol-
du bunda.

- Bu tir ¢oziimlemelere ihtiyatla
yaklagmak gerekiyor. Kurtulug Sa-
vagi yillaninda bicimlenen Kemalist
kadronun Jakoben bir 6z tasidigim
inkar etmek miimkiin degil. Ama
Kemalizm, hi¢bir zaman gergek bir
Jakobenlik olamamistir. Ciinkii Ja-
kobenizm’in Ozii, birbiri ile ilk ba-
kista celisik goriinen iki Ogenin,
kitlese! demokrathikla baskici dar
kadro ihtilalciliginin belirli bir si-
vasal konjonktiirde yogurulmasi-
dir. Fransiz Jakobenizmi'nin yansi
Robespierre ve gevresi ise, oteki
yarisi da kitleler ve onlarin iginden
gikan avam demokrat 6nderlerdir.
(Charles Dickens'i, “Iki Sehrin Hi-
kayesi” ile bu kirle'yi ve tipleri ro-
mana sokan bir biiylik yazar olarak
animsiyorum simdi).

Evet, Jakobenizm bu ikisinin
birligidir. Bu birlik olmadan Jako-
benizm olmaz. Tiirkiye'de burjuva
devriminin gecikmigliginin Urtinii
olarak, tam-anlamiyla halkin igin-
den g¢ikan ve halka doniik avam
demokratlarla safkan degisiklikgi
dar kadrolar hicbir zaman aym si-
yasal potada yogrulmadilar. Bas-
larda ayn diisttiler. Tiirkiye'nin alt-



mg kiisur yillik siyasal birikim ve
zitlagmalarmin temelinde yatan en
onemli unsurlardan biridir bu. So-
nucta, once Kemalist kadro sonra
onun bayragim tagiyan “zinde giig-
ler”, Jakobenligi, deyim yerinde
ise, higbir zaman gerceklestireme-
diler; “Jakoben benzeri” olarak
kaldilar.

Iste ilk 6nemli hatirlatma bura-
da yapilmal: Tirkiye’de 1975-80
donemi, Jakobenizm'in iki Ogesi-

nin, eibette yepyeni bir siyasal-.

ideolojik platformda ama birbirin-
den ayn bigimlenmeye basladif
donem oldu.

Baskalari korktu, aydinlarimiz
korkmamal.

VE JULIEN
SOREL

Toplumsal-siyasal diizeyde soy-
lenebilecekler, elbette bunlarla si-
nirh degil. Ama bir bagka alana at-
lamak istiyorum. Jakobenizm'den
trken aydimmizin, “klasik teori”
diye hemen dudak biikkmeyip daha
bir ilgilenebilecegini distindiigim
bir alana. Ozetle: Jakobenizm ve
birey.

Bugiin aydimimizin belli bir ke-
simi somut siyasal platformdan ne

denli uzak kahrsa o denli rahat,

onyargisiz, ¢oziimleyici ve verimli
olacagini samyor ve bu cercevede
artik o biktiran deyimle “bireyles-
me slireci”ni yasiyor. Siyaset aklina
geldigi zaman da, ep’gok, iki biiylik

devrimin, diinyayi degistirme eyle-

minin ve somut politikamn maya-
sinda yatan Jakobenizm'den tiksi-
niyor.
Ogzetle “giizel”i anyor. “Giizel”
e “guzel insan™ araniyor. Jakobe-
nizm'den tiksinenlerin damarlarina
iyice basayim diye “giizel” buldu-
gum bir insamn ismini vermek igin
anlatiyorum bunlar. Evet, Julien
Soreli “giizel” buluyorum. Stend-
hal'in “Kizil ve Kara"sindaki Julien
Sorel. Yine de diizeltebilirim: Juli-
en Sorel'de, bugiiniin Tiirkiye'sin-
de once kendileri “glizel” olup son-
ra gercek “giizelligi” yaratabilecek
insanlar icin gerekli dinamigi gorii-
yorum. Daha agi@n su: Giinlimiiz
Turkiye aydimi agisindan bakildi-
ginda, Camus'nun “yabanci’si,
Dostoyevski'nin “yeralti adami™ ya
da Mehmet Eroglu'nun “Ayhan I1-
yasoglu”sundan c¢ok daha giizel

Desen
Nikolay

Pekarev

buluyorum Sorel'i.
¢ Ciinkii Jakoben ruh, bugtiniin
Tiirkiye'sinde de, geliskin aydin
soz konusu oldugunda, birey ile
toplum arasinda atilmig olan ‘kop-
riilleri yeniden kurabilecek onemli
bir mirastir. Jakoben ruh, toplum-
sal ¢lirlimeyi birey’e gotiiriip onun
diriligini ve harekete gecme diirtii-
lerini bileyecek, buna karsilik bi-
rey'de mevcut tutku ve misyonlari
toplumun bitiinii 'icin gerekli ve
yararl Kkanallara yoneltebilecek
gucli bir prizmadir. Bireysellikte
toplumsalligin, toplumsallikta 'ise
bireyselligin gerceklesmesinde, Ja-
kobenizm (daha dogrusu Jakoben
ruh) bugiin de giiclii bir aracidir.
Daha acitk olduysa, Sorel'den
nefret edenleri de diistinerek daha
yumusatabilirim: Tekil bir insan
olarak Soreli cirkin bulmak da
miimkiin. Ama icinde yasadigi top-
lumla birlikte biinyesine aldig, ici-
ne yerlestirdigi dinamizm agisin-
dan cok giizel. En azindan, bir k-
sede sinamekice oturup iilkesine,

kendisinin de cikip at oynatabile- °

cegi “sivil toplum”un gelmesini
bekleyen aydindan ¢ok cok daha
glizel.

Sorel'i nite[eyen “dengesiz-
lik"mi, yoksa “denge”mi? Bir bas-
ka tiirlii sorarsak Sorel, ruhundaki
firtinalann giderek dengesiz, hatta
“deli” kildigi bir trajik kahraman
mi, yoksa tutkularimin en incesine
dek somut politika ve eylemini be-
lirledigi asin dengeci biri mi? Iste-
yen, bunu aragtirabilir. Ben su ka-
darint s6ylemek istiyorum: Eger 1]~
la “giizel” aramyorsa, “giizel”
tek bag'na dengesizlikte, ne de yine
tek bagina dengede. Gergek giizel-
lik bence, denge ile dengesizlik
arasindaki ozgiin denge'de yatiyor.
Tiirkiye'nin bugiin ne dengesizlere
ne de asin dengeci (yada reel-poli-
tiker) aydinlara gereksinimi var.
Bizim dengesizlik ile denge arasin-
daki 6zgiin dengeleri kurabilenlere
gereksinimimiz var,

Ve en onemlisi, Juien Sorel'in
yasami, Jakobenizm baglaminda,
gergekci, tutarh ve politik olma an-
lamindaki denge ile, diri eylemli ve
yaratici olmanin en azindan Tiirki-
ye'nin bugiinkii kosullarinda ge-
rekli k]ldlgl dengesizlik arasindaki
denge’nin nasil kurulabilecegi ko-
nusunda 6nemli ipuglan veriyor.[
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Silahlanma
ve

Turkiye
(IT)

Celal A.Kanat

—~

TURKIYE'NIN SILAHLANMA
HARCAMALARININ
DONEMLERE GORE
INCELENMESI(*)

Tiirkiye‘nin 1973-83 willan ara-

sindaki silahlanma harcamalarn-
mn, silah transferlerinin ve silah tica-

retinin gelisme tempolanmn ¢esith
hiikiimet donemlerine gore incelen-
mesi, lilke yonetimiile silahlanma gi-
derleri arasindaki iliskileri ortaya ¢i-
karmak bakimindan oldugu kadar,

giiniimiizde toplumun tim demok-

rat kesimleri arasinda giderek daha
yaygmhk kazanmakta olan demilita-
rizasyon ve antimilitarizm egilimle-
rinin politik yonelimlerle baglantisi-
n1 gostermek agisindan da ilging so-
nuclar vermektedir.

12 MART YONETIMLERI VE
ONCESI

12 Mart doneminin askersel har-
camalar (AH) temposu agisindan
degerlendirilmesi, bu tiir harcama-
larin ashnda 12 Mart’tan ¢ok daha
oncelerden baslayarak ivme kazan-

_ misoldugunu ve boylelikle, belkide,
12 Mart'in “maddesel” zeminlerin-
den birini olusturmaya katki yapti-
gim gosteriyor. (Tablo 1)

1969-71 arasinda AH wilda or-
talama yiizde 15,5 artarken,
GSMH ortalama yiizde 14,5 art-
mustir. 1971-73 doneminde ise, ay-
m artiglar, sirasiyla yiizde 5,5 ve

12,5 olmustur. Bu sonug, bir yan-

dan, Demirel yonetiminin ordu Ust
kademesinden gelen baski karsisin-
da AH’lar1 oldukg¢a basibos birak-

.tiglm gostermekte, ote yandan da,

12 Mart doneminde GSMH’da ve
AH'da gizlenen goreli yava;lamayl
sergilemektedir. Ote yandan, mer-
kezi hiikiimet harcamalan icinde

AH’lanin payinin  1969'da yiizde
‘19°dan, 1971-73 doneminde yiizde

20’ye ¢ikt131 gozlenmigtir.

Askersel harcamalann gorece
yavaslamasinda, ordu personelinin
sayisindaki yavaslama, hatta durak-
lama dnemli bir rol oynamiga benze-
mektedir. (Tablo 2)

1969-71'de wilhik niifus artig or-
talamast yuzde 2,5 ve silahh kuvvet
ler personeli sayisindaki ortalama
artigda yuzde 6 iken, 1971-7 3 yilla-
rinda, niifus yine yiizde 2.5 artmis,

gysa ordu yizde 5,5 daralmustir.
1000 kisibasina diigen asker sayi-
sindakidegismeler de bunu yansita-
rak; yiizde 3'den ylizde —7,5 adls-
miistiir.

. Dis ticarette silah ticaretinin yeri

TABLO 1

1969-73 Doneminde
Askersel Harcamalar ve
GSMH Endeksi

(Cari fiyatlarla
dolar tizerinden)

Yil AH GSMH
1969 100 100

1971 131 100 129 100
1973 146111 160 125

de buna kosut bir egilim icermekte-
dir. (Tablo 3)

- Silah disahmindaki yavaglama
egilimi carpicidir. Ve bu carpicilik,
1971-73 donemin-eki gelismeden
kaynaklanmaktadir. Oysa, genel di-

- salim ve digsatimda bir mzlanma soz

konusudur.

Oldukcailging olan noktalardan-
birisi de, 1969 ve 1971'de higsoz
konusu olmayan silah digsatiminin
1973 de 10 milyon dolarla kendisi-
ni gostermig olmasidir. Ancak buol-
gu henliz kararsizdir ve uzun zaman
da bu kararsizh@im koruyacaktir.

Toplam disahimda silah digalimi-
mn paynin 1969'da yiizde 29 iken
1971-73'de yiizde 9,8%e diistiigi;
toplam digsatimda silah digsatimi-
nin payinin ise sifirdan yiizde 0,6’ya

(*) Dénemlendirme agisindan goz 6nii-
ne alinmasi gereken onemli tarihler-
sunlardir:

...1969-12.3.1971 AP Hiikiimeti
12.3.1971 12 Mart Miidahalesi
25.1.1974 CHP-MSP Hiikiimeti
20.7.1974 Kibns Miidahalesi
12.11.1974 S.Jrmak Hikiimeti’'nin
kurulmas:

31.3.1975 LMilliyet¢i Cephe Hiikii-
meti’nin kurulmasi

21.6.1977 Ecevit Azinhk Hiikiime-
ti’'nin kurulmasi

21.7.1977 IL. Milliyetgi Cephe Hiikii-
meti

Ocak 1978 CHP agirhikh hikiimetin
kurulmas:

25.11.1979 Demirel Azinhk Hiikii-
meti’nin Kurulmasi

24,1,1980 24 Ocak Kararlar'mn
a¢iklanmasi

12.9.1980 12 Eyliil Miidahalesi
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¢kt eklenmelidir.

CHP-MSP KOALISYONU
DONEMI

1974 yil baslarinda isbagina ge-
lip,Kasim ayina dek yonetimde ka-
lan CHP-MSP Hiikiimeti'nin icraat
donemi,yil ortasinda gergeklestiri-
len Kibris Miidahalesi gibi olduk¢a
kritik askersel bir eylemi de kapsa-

digindan,bu etken goz oniine alin- -

maksizin degerlendirilmemelidir. O
nedenle de,bu donemihem 1973 y1-
liyla, hem de 1975 yihyla ayn ayn
kargilastirmak gerekmektedir.
(Tablo 4) _ - -

Kibns Miidahalesi'nin etkil
goriildiigii gibi, 1974 ile 1975

ken, 1974-75'de yiizde 79’1
artis gostermistir. Buna kosu:
rak, GSMH'da AH’lanin payi
1973'de yiizde 3,9 ve 1974’

iken, 1975 de yizde5, 6'ysuiam%qi

g W
Silah transferlen ve dig tm
iizerinde Kibns Mudaha]ea‘aiﬁ
agik olumsuz etkiler dogurdugil go-
riilmektedir: (Tablo 5) -

1973’e gore 1974'de toplam ahs

salim (cari fiyatlarla) yiizde 8 l,thr
lam digsatim ve silah digsatim: da, s1-

rastyla, ylizde 16 ve ytizde 62
halde, 1974’ gore 1975 yilinda bu
oranlar, yine sirasiyla, yiizde 25, -9
ve -4 olmuglardir.

Toplam digahmlar iginde silah
digahmlaninin pay1 1973'de yiizde
7,6'dan 1974'de yiizde 6.8°¢ ve
1975'de de yiizde 5,2ye diiserken,
toplam digsatimlar i¢inde silah drs-
satimlarinin pay1 oldukga istikrar-
siz bir gelisme izlemistir (ylizde
0,8, sifir ve 0.4).

I ve I. MILLIYETCI
CEPHE DONEMLERI

1975 yihmn ilk aylanindan 1977
yilimin sonuna dek siiren (bir ayhk
Ecevit azinlik hiikiimeti donemi di-
sinda) bu donemde gerek dig, gerek
i¢ politika alamnda militarizm ve
militer duygular 6nemli bir tirman-
ma igine girmislerdir.

Askersel harcamalar yiikselmis,
silahlikuvvetlerin personeli genisle-

.....

.mis, merkezi hiikiimet harcamalar

icinde AH’larin pay: biiyimiistiir.
(Tablo 6)

Gozlendigi gibi, AH’ lanin biiyii-
me hizi1 GSMIT'nin biiyiime hizini
geride biraknustir. 1976-77 arahi
igu1 bu fark daha da garpicidir (yiiz-
de 22'ye kargt 14). Incelenen done-

min ilk yihnda, merkezi hiikiimet
harcamalari iginde askersel harca-
malarin  payr yiizde 26 iken,
1977°de bu oranin yiizde 2 1’e diis-
lugu anlagtimaktadir, Ancak bir bii-
tiin olarak 1975-77 doneminde bu
pay oldukga biiyiiktiir (1982 sabit
fiyatlanvla, yiizde 24’e yakin).
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]975 '?6 arahgmdan
de 2 artmasina karsihk
yiizde 15,binkisi bagina ask
da ytizde 13 artnugtir, Oysa
bagina dugen ogretmen
arti ancak yiizde 10'du
visindaki artigise, gorec
riilmekle birlikte,mutlak
bariyle, oldukea cilizdir: @

ye 1975'de 14, 1976'da Ibrasker

diigmesine karstlik, yine her bin kisi-
ye diisen ortalama
1975'de de, 1976'da da “yan
varnindadir.

Cl"’

Bir biitiin olarak Cephe’l—luku-r*

metleri doneminde, niifus yilda or-

talama yiizde 2,5, asker sayisi yiiz-
de 16, her bin kisiye diisen ortala-
ma Ogretmen sayisi yiizde 3, her
bin kisive diigen ortalama hekim
sayist yiizde 7 ve her bin kisiye dii-
sen ortalama asker sayisi da ylizde
13 artmms durumdadir.

Silah ticareti de hatin sayihrolgii-
de nuzlaanughr. Silah disahminda
1975-76 araliginda (cari fiyatlarla)
yuzde 28’lik bir artig gozlenmigse
de, 1975-77 ortalamasi olarak, silah
disabimunin yillik ortalama yiizde
22'lik bir diisiigie karakterize edildi-
gini soylemek gerekmektedir.
(Tablo 8)

m a;.ng: g{b:

0 olanaksizdir; gergekte durum, bu-

&E"lﬁte- -

nurﬁmmterﬂdtrw‘émedg bu done-~

me iliskin dis ticaret hadlerininince- |

lenmesi, 1977 yilinda 1975%e gore
ufak bir iyilegme oldugunu- »anﬁat-
maktadu' 1

Sonuqta, toplam disahm iginde

silah disaliminin dénem ortalamasi
yillik yiizde 4, toplam digsatim igin-

blr QOI‘IU(; (;:karmak '

d&aiﬁh digsatimimizin donem or!a-

51 da yillik yiizde 0,3 olmustur

(1982 sabit fiyatlanyla).

» AGIRLIKLI HUKUMET
NEMI

1978 bagindan 1979 Kasim ay
sonlarina dek siiren bu dénemin ge-
nel karakteri, verilerden anlagildigi-
e, silahlanma giderlerinde ve
askersel harcamalarin artis tempo-

: sﬁgé;kt diismelerdir. (Tablo 9)

“Kisi bagina AH'lardaki diisiis ge-
nelde AH'lardaki diisiisten daha ya-
vas olmakla birlikte, silahlanma gi-
derlerinin gorece kisitlanmus oldu-
gu aciktir. Kisi basina GSMH, ani-
lan donemde yiizde 3 azalirken kisi
bagina AH ylizde 20 digmisgtur.
Merkezi hiikiimet harcamalannda
da AH'larin payr azalma egilimine
girmis ve 1975-77 donemindeki
viizde 247lik dizeyinden, ylizde



17'ye dek gerilemistir.

Bunun yan sira, silahli kuvvetle-
rin sayisinda da indirime gidilmis ve
yiizde 3'liik bir diigiis saptanmustir.

(Tablo 10)

Binkisi basinadiigen hekim sayisi
degismez ve Ogretmen sayisinda da
ufak bir artis olurken, asker sayisin-
da yiizde 6’ik bir diigiis gercekles-
tigi anlagilmaktadir.

Bunun olagan bir tamamlayicisi
olarak, silah disalim masraflarinda
da (cari fiyatlarla) ytizde 23'liik bir
azalma gozlenmistir. Bu azalis, hem
daha 6nce izledigimiz tiim hiikiimet
donemleri ortalamalarindan. hem
de, bunu izleyen 12 Ocak/12 Eyliil
yonetimi donemi ortalamasindan
dahakeskin bir diisiisii simgelemek-
tedir. Gergekten de, toplam disahim-

lar iginde silah disahmlarimin payi-

nin, incelenen dénemler iginde yal-

mizca bu hiikiimet doneminde orta-

lama yiizde 4'e dek diisiiriilebildigi
siiy]enebilir

Bu gorece keskin diisiise yabanei
sermayenin verdigi yanit, ayni do-
nemde yabanci sermaye girisinin

yiizde 28 azalmasi olmustur. Ve ol-

dukga ilgin¢ bir nokta da, (yine
CHP'li bir doneme ve aynica da,
Kibris Miidahalesi'ne rastlayan

1974 yih disinda) 1969'dan beriya-

banci sermaye girisinin tersine don-
diigli, yani yabanci sermaye ¢ikisi

gozlenen tek yihin (1979 ve-8.4 mil-

yon dolar) bu dénem iginde buhm—
masidir.

Toptan fiyat endekslerine yansi-
dign oleiide, tekelei burjuvazinin
verdigi yanit da aym derecede il-
gingtir: 1975-77 doneminde ortala-
ma yilhk yiizde 25 olan toptan esya
fiyatlan endeks artis, 1978-79'da
yiizde 75’e ulagmustir.

Buna karsin, yonetim, dis ticaret
hadlerini asag1 yukar korumayi ba-
sarabilmis, ancak bu koruma,1977-
78 arasindaki 6 puanhk diisiisiin ge-
tirdigi diizeyde gerceklestirilebil-
mistir,

24 OCAK/12 EYLUL DONEMI

Beklenilebilecegi gibi, bu done-
min askerilestirme ve silahlanma gi-
derlerindeki artiglarla karakterize
edildigi rahathkla soylenebilir.
1983 yilina dek yapilan incelemeler
ve hesaplamalar, bu donemde silah-
lanma harcamalanmn rekor diize-
yine ulasarak, yillik ortalama yiizde

TABLO 10

Hekim

‘Bay1 End.
0,8 100
0.6 ‘100

»

20’ye vardigim gostermektedir.
(Tablo 11) :
AH'lardaki bu irmanisa karsihik,
GSMH artisinin donem ortalamas
yilda yiizde 9’u asamanustir. Kisi
basina AH ve GSMH artis endeks-
leri de bu sonuclan dogrulamakta,
hatta durumun daha da ciddi oldu-
gunu gostermektedirler. Kisi bagi-
na biitiin dénem boyunca yiizde

25 artan AH'lara karsihk GSMH’

artig1 yalmzcea yiizde 5°tir.

Merkezi hiitkiimet harcamalarin-
da AH’larin pay1 bu donemde yeni-
den tirmamsa gecmis ve yiizde

N

17°'den 20'ye, giderek 22'ye firla-
mis, 1983 yilindaise ufak bir gerile-
meyle, ylizde 21 diizeyine yerles-
mistir,

Ordunun sayisi da hizla kabar-
ms, 717 binden 824 bine yiiksele-
rek, bu bakimdan genel diinya orta-
lamasini, gelismekte olaniilkeler or-
talamasini ve hatta, Ortadogu iilke-
leriyle NATO ortalamalarim bile
gerilerde birakmustir. (Bu tirmanma
sirmektedir: Eldeki son verilere 96-
re, 1986 baslannda ordunun mev-
cudu 936 bine gelip dayanmis du-
rumdadir.) (Tublo 12
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1982 ve 1983 yilinailigkin hekim
ve Ogretmen sayilar tabloda yer al-
mamigolmakla birlikte, 1980-81 y1-
hinailiskin verilerin kargilagtinimasi
bir fikir elde etmeye yetecek diizey-
dedir.1981'de bin kisi bagina yakla-
sik 16 asker diigerken, aym bin Kisi-
ye 8 ogretmen ve yaklagik “yanm”
hekim diigmektedir.

Silah digsahmlarina giden para
(cari fiyatlarla) bu donemde toplam
yiizde 100, yillik ortalama olarak da
yiizde 33 artmgtir. (Tablo 13)

Onemlibirnotolarak, silah digsa-
timinin gosterdigi artigdavurgulan-
malhidir. Turkiye, bir yandan kendisi
silahlanmakta, bir yandan da, bagka
geri kalmusg tilkelerin silahlanmasina
yardimer olmaktadir. Sonugta, bii-
tiin donem ortalamast olarak, silah
digaliminin toplam disalimdaki paya
(sabit 1982 fiyatlanyla) yiizde
4 7'ye, silah digsatimumin toplam
digsatimdaki pay: da yiizde 3.7'ye
yiikselmisgtir. .

Silahlanma giderlerindeki bu ar-
tisin bedeli, bagka seylerin yam sira,

" TABLO 13

100
Sy

yabanci sermaye girisinde 1980-82
arasinda gozlenen yiizde 36’hk ar-
tistir.

Neki, bu olgu durumudiizeltmek
bir yana, daha da bozmaya yaramis-
tir. 1980-83 doneminde dis ticaret
hadleri 8,1 puan daha gerilemistir.
Bu dogaldir. Dogaldir, glinkti 6224
sayil yasaya gore giren yabaner ser-
maye bir yana, Amerikan Askeri
Dig Satig Kredileri'yle gelen paranin
faizleri bile ana borcu ¢oktan geri-

' lerde birakmistir: 1980-85 done-

minde bu krediler yoluyla 415 mil-
yon dolar gelmigken, bunlann faiz-
leri 87 milyon dolara varmstir,

Tiirkiye'ye silah gonderen tilke-
lerin kimligi incelendiginde, karsi-
miza bilinen tilkelerin ¢iktigi gorii-
liiyor. Ulkemiz, digsilah alimimin
%45.5'ini  FAC'den, %#40,2'sini_
ABD’den kargihyor. Bu iki iilkenin
Tiirkiye silah digaliminin % 86’sim

Ferruh Dogan



tek baslarina kargilamalan oldukga

diiglindiiriiciidiir. Bunlan % 8 ile
Italya ve %0,5 ile Fransaizliyor; ka-
lan %35,5 ise bagka iilkelerden
kaynaklaniyor.

1973-83 donemine bir biitiin
olarak bakildigi zaman AH’larin yil-
da ortalama % 8,5, oysa GSMH’'min
ancak% 4,8'lik bir artig gostermis
oldugu goriilmektedir. 1980 6nce-
sindeki yedi yil igin bu ortalamala-

rin, sirasiyla, yilda% 5,7 ve % 4,6 ol-

masina kargilik; 1980 sonrasinda
AH'larin yilda ortalama %106,
GSMH'nin ise yalmzca % 4 arus
gosterebilmis  olmasi,
sonra izlenen politikalarin GSMH
artigim gérece yavaglattigini, AH’la-
rin artiginiise gorece mzlandxrdlgm
soylememize olanak veriyor. Ote
yandan, 1973-80 arasinda asker sa-
yisindaki artis yilda ortalama %3,8
olurken, 1980-83 arasinda % 5'e
tirmanmig durumdadir.

(Tablo 14) (Tablo 15)

Silah ticaretimizin egilimi de bu
gostergelere uygundur. 1973-80
arasindaki yedi yilda yillik ortalama
% 1,6 yiikselen silah disalimi, 1980-
83’de yilda ortalama % 21,7;1973-
- 80 doneminde yilda ortalama %
17.8 artan toplam disalim da 1980-

1980’den

'+ TABLO 14

 TABLO 15

P

it o
83 araliginda yilda ortalama %-1,3
 bilylimiustiir, Silah digsatiminda ise,
kargilagirma yapabilecek oOlgiide
anlamli rler elde etmek igin

- 1978-1980 ve 1980-1983 donem-

Jleri goz oniine alinmalidur.

Bu calismanin, soylenenlerin di-

- ginda, bagka bir sonucu yok!Yaimz-

ca eklenmesi gerekenler var: Ulke-
mizin baslica silah ve esin kaynaj
olan ABD, Sovyetler Birligi'nin tek-
yanl uyguladigfniikleer denemele-
re iligkin moratoryum Gnerisine uy-
mamakta, yeryuziinii wve uzayi silah-
landirmakta israr ediyor. Yildiz Sa+
vaglarrmacerasmdablitiin baglasik-
larina belirli gérevler dayatmaya ga-
baliyor. NATO'nun Kanada Top-
lantisr'nda bile elegtirilerle kargila-
nan, SALT —II'yi iptal etmeyi
gindeme getiriyor. Oysa, Sayin Di-
kerdem'in de (1979 yilinda bir Fo-
rum’da) belirttigi gibi, “SALT-II,
stratejik silahlanmamn yavaglatihp
durdurulmasiyla yetinmeyip, bun-
larin azaltilmasim ve daha sonraki
asamalarda sifira indirilmesini 6n -
gordigiinden, bu anlasmanin diinya-
da silahsizlanma siirecine gegisin
‘doniim noktasim olusturdugu soy-
lenebilir.”

Yazik ki, ililkemizd= de belirli

cevrelerin bu psikozun havasina gir-
digi bir giz degildir. Kimyasal silah-

~lann iilkemize yigilacagim yabanci

yayin otganlan agik¢a yaziyor. Ul-
kedeki radar sistemlerinin degistiri-
lecegi, bunun muazzam harcamalar
gerektirecegini Ingiliz radyosu bize
aktariyor. Ote yandan, iilkemizde
olusturulan  Savunma Fonu’nda
milyarlar yatiyor. Askersel amagh
yatirimlar bir ¢1§ gibi biiytiyor.
. Ulkemiz hemen hemen biitiin
komsulanylailiskilerini kotiilegtir-
mistir. Ordular siksik “teyakkuza”
gegiriliyor.

Ve Tiirkiye'de silahlanma tem-
posu strekli hizlamyor. [
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US Arms Control and Disarmament
Agency, World Military Expenditures
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Hollywood
Arsivinden

Refik Zerengil

Hol[ywood sinemasinin sim-
gesi haline gelmis bagshca
iki film tiiriine western ve gang.
ster filmlerine bir onceki yazi-
mizda deginmistik. Simdi Holly-
wood'a ozgii diger film tiirlerini
ozetleyelim.

ROMANS FILMLERI

Rgmantik ask Oykiileri hemen
emen yanm yiizytl boyunca

sinema seyircisinin dil§ diinyasim .

siislerken, singma  diinyasinda
Hollywood'un star sisteminin kop-
maz bir pargasi olarak yapimeilara
yiiksek gise hasilatlar: sagladilar.
1910’larda ilk denemeleri yapi-
lan romans filmleri, I. Diinya Sava-
st'yla birlikte kadin seyirciler artin-
ca ve “savasa giden sevgili” ya da
“cephedeki erkek” temalari mil-
yonlarca insani sarinca, Amerikan
firmalari duygu somiiriisiinii para-
ya gevirme firsatim kagirmadilar.
Bu yillar Amerikan sinemasinda
bir¢ok kadin senaristin 6ne gikma-
sim getirdi ve savasi izleyen 20'li
yillarda, Charlie Chaplin'in kome-
dilerinden sonra en tutulan filmler
Chaplin'in kalitesinin ve lirizminin
tam tersine banal agk filmleri oldu.
Sinema tekniklerinin  gelismesi,
ozellikle yakin ¢ekim bulusu, duy-
gusal agk filmlerinin anlatim giicu-
nii de artinnca Hollywood'un ye-
tistirdigi yildizlar seyircileri fethe-

den ask kahramanlan haline geli-
verdiler. Mary Pickford, Theda
Bara, Rudolph Valentino, Douglas
Fairbanks, Janet Gaynor, Ramon
Navarro ve Ronald Colman, ro-
mantik ve hatta platonik ask oykii-
lerinin ve onlarin igindeki gozyasi-
nin, 1zdirabin, tutkunun profesyo-
nel ovunculan olarak izleyicileri
bitmez tikenmez hilyalara siiriik-
lediler.

Daha sonra John Gilbert ve
Greto Garbo, John Barrymore ve
Camilla Horn gibi siirekli romans
giftleri, Alice Terry, Lilian Gish,
Mae Murray gibi kadin kahraman-
lar geldiler. Box-office /istatistikle-
rine gdre 1920'lerde-niifusu 200
milyona varmayan.ABD'de— her haf-
ta tam-77 milyon insan sinemaya

Bela Lugosi - Kont Dracula

gidiyordu ve piyasadaki filmlerin
onemli bir bolimiinii de bu ro-
mans filmleri olugturuyordu.

Daha sonra degisik kadin kahra-
manlar sehvet Ogesiyle birlikte ve
sesli sinemayla geldiler: Jean Har-
low, Jean Arthur, Bette Davis, Miri-
am Hopkins... v.b, ama romans
filmlerine olan ilgi gene siirdii. Bu
kez romantik filmlerde degisiklik-
ler olmustu, Ornegin tasra kizlar-
na, kiiciik steno ve daktilo, hemsi-
re ya da tezgahtar kizlara seslenen
filmler yapihyordu. Bu geng kizlar
ya agik olup hamile kahyorlar ve
kendilerini terkeden hayirsiz sevgi-
linin ardindan sinema seyircileriyle
birlikte gozyasi dokerek bebeleri-
ne ninni soylilyorlardi, ya da Joan
Crawford’un ilk filmlerindeki gibi



¢ok zengin biriyle nikdhsiz oturu-
yorlar ama sonugta o elit burjuva
sevgiliyi nikdh masasina gotiirmeyi
de bagariyorlardh. :
1940’h yillarda ABD’nin savasa
girmesiyle ve sinemada gene “cep-
heye yolcu ettigi erkegini bekleyen
kadin"a seslenme ihtiyacinin‘artma-
styla romans filmleri yeniden go-
galdiysa da, savas sonrasinda artik
bu tiir yapimlar kabak tadi verdi-
ginden olacak, romans filmleri ve
onlann Joan Fontain, Ingrid Berg-
'man, Katharine Hepburn gibi yeni
yidizlar da daha ciddi rollere yi-
nelmek zorunda kaldilar, bunu ba-
saramayan yildizlar ise kaydilar.

- MUZIKALLER

Hollywood'a 6zgii olan diger bir
film tiirii ise sazh-sozlii, dansl-gar-
kil miizikallerdi. Gergekte miizi-
kaller sinemanin bir icadi degildi.
Miizikli bulvar tiyatrosunun ve pa-
hali Amerikan show’larinin beyaz
perdeye aktarilmasi sinemaya hig
bir yenilik getirmedi. Olsa olsa
Broadway'a gidemeyen milyonlar-
ca insam Broadway bilet-
lerinden gok daha ucuz bir fiyatla
eglendirmek ve sinema yapimeila-
rna ek gelirler saglamak amacim
tagidi. X

Kolayca anlagilacagi gibi miizi-
kaller sesli sinemanin bir yan {irii-
nii olarak geldiler ve “show busi-
ness” denilen miizikli, dansh goste-
ri diinyasini sinemaya yansittlar.

Show olayt her ne kadar sine-
maya zorlama bir tarzda sokulmus
idiyse de, baz1 bagarili miizikallerin
yapilabilmis oldugu da bir gercek,

Peter Lorre - Doktor Gogol

Bunlar arasinda Gene Kelly ve
Stanley Donen’in yonettigi Singing
in the Rain (1952) sadece tim za-
manlarin en~“baganh miizikali ol-
makla kalmadi, show business
diinyasina yonelttigi hicivli elestiri-
siyle, sevecen ve insancil temasiyla,
baganh senaryosu ve performan-
siyla, neseye belli bir lirizm kat-
masiyla ve nihayet seviyeli bir duy-
gusalhigr tutturabilmesiyle bir mui-
zikalden hi¢ beklenmeyecek sekil-
de sinema tarihinin énemle amlan
yapitlan arasina girdi.

Bu film disinda Vincente Minnel-
li'nin yonettigi Paris'te Bir Ameri-
kali adl kurdela da o sirada genis
bir ilgi gordii (1952).

Vincente Minnelli'nin kizi Liza
Minelli'nin basrolii oynadijn Kaba-
re ise begeni, zeka, hiciv, stil ve po-

~ litik gozlem bilesenlerinin ustaca

kompoze edilmesiyle, bir miizika-
lin nasil da ciddi bir yapit haline
gelebilecegine iyi bir ornek olus-
turdu  (Yonetmen Bob Fos-
se,1972).

Milos Forman'in 1979 yapim
Hairi aym yil John Landis'in yo-
nettigi ‘Blues Brothers, Hollywood
kaliplanmin 6tesinde son wallarin
en basarih iki mtizikali olarak siv-
rildiler. Aradan yedi yil gegmesine
ragmen bu filmlerin gormekte ol-
dugu ilgi coktan gociip gitmis olan
Hollywood miizikallerinin yash se-
yircilerdeki nostaljik izlerini bile
silip siiptirdii.

KORKU FILMLERI

Alman ekspresyonizminin sines
maya yansimasi 1910'larda Der
Student von Prague, Das Kabinen

Boris Karloff - Frankenstein
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des Dr. Caligari, ile etkili iirtinlerini
vermigti. Yazi dizimizin “Dr. Cali-
gari'den Adolf Hitler'e” baglikhi bo-
limiinde (DUSUN, Haziran 1985)
belirttigimiz gibi, bu filmler Kayzer
Wilhelm donemindeki baskiya ve
LDiinya Savagi'mip siddetine kargt
ctkmaktaydilar ve savas sonrasin-
da da “kriz donemi” nin filmleri
olarak gesitlenerek var olmaya de- |
vam etmislerdi. Alman ekspresyo-
nistlerinin’ dogatistii giigler temasi-
ni, seytam, kotii ruhlar vb, kulla-
narak yapmak istedikleri bu sine-
ma denemeleri sinema salonlarina
bir hayli seyirciyi gekince, Holly-
wood da onlan alip kendi kuralla-
rina ve anlayigina uyarlamakta ge-
cikmedi. Boylece Amerikan patent-
li korku, filmleri dogdu. Korku
filmlerinin ilk yildizi Lon Chaney
oldu. Chaney dnce Notre Dame'in
Kamburu zavalh Quasimodo'dan bir
korku filmi tiiretti, sonra da yiizii
olmayan esrarengiz cani roliiyle
Operadaki  Hayaleri © oynadi
(1925)

Hollywood ¢ok gegmeden Dra-
cula'y: kesfetti. Romanya tarihinin
unlii Kontu Dracula Transilvan-
ya'dan gelip California’yva yerlesi-
verdi. Her ne kadar Lon Chaney
ilk Dracula filminin ¢ekimi bagla-
madan kanserden Gldiiyse de, kan
emici vampir i¢in bir bagka oyun-
cu bulmak zor olmad: ve bir siire
ardarda Dracula filmleri iyi ig yap-
tilar. Universal Film vampirlérle pa-
ra-Kirarkeny seyirciye ikinci bir al-
ternatif de sundu; bu sayede Fran-
kestayn filmleri vampirler diinya-
sinda bunalan seyirciler i¢in bir de-
gisiklik sayildi. Adi sam duyulma-
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mis bir Ingiliz tiyatro oyuncusu
Boris Karloff son derece- basarth
kompozisyonuyla Dr. Frankenste-
in'in deney laboratuvarinda yarat-
tig1 ve kontrol edemedigi canavari
birdenbire iinlendirdi. Ne var ki,
bu filmle dogan insamms! yaratik
acikh gozleriyle, beceriksiz viicut
hareketleriyle ve kendisinden kor-
kup kagmayan, tersine ona gigek
veren kiigiik bir kiz coguguna duy-
dugu sevgi bagiyla, kiz cocugunun
golde yanhshkla bogulmasim ken-
disinden bilen kalabalifin onu bir
degirmene sikistirip -binayt - atese
vermesiyle sempatik bir Kkahra-
mandi. Filmin basan kazanmas
lizerine bir dizi Frankestayn filmi
daha yapildi.- Mumya, Goriinmez
Adam, Kurt Adam gibi filmler de
30'lu ve 40’h yillarda biiyiik ilgi
toplayan korku filmleri oldular,

SPEKTAKULER FILMLER

Sinema dilinde “spektakiiler
film" terimi genellikle tarihte iinlii
olaylarin ya da kisilerin veya des-
tan kahramanlarinin, dinsel onder-
lerin, din kitaplarindaki mitolojik
oykiilerin vb. canlandinlmasi igin
biiyiik masraflarla yapilmig filmler
icin kullanilir. Binlerce figliranin
katildifn, pahali kostiimlerin dikil-
digi, ozel setlerin kuruldugu, cogu
kez bir araya gelmeyen gohretli
oyuncularin astronomik tutarlar
kargthfinda rolleri paylastiklary,
biiyiik harcamalarla gekilmis savag
sahnelerinin yer aldigi!bu filmler
andifinuz  gorsel oOzelliklerinden
dolayr spektakiiler film diye anihr-
lar, Halk dilinde ise kisaca “tarihi
film” diye bilinirler. Bu tiir filmle-
rin yapiminda da onde gelen
Hollywood'dur.

Sinema tarihinde ilk spektakiiler
film 1913’te Italya’da yapilmsti,
bu film— Enrico Guazzoni'nin yo-
nettigi— Quo Vadis? idi. (DU-
SUN, Nisan 1985) Aym zamanda
sinemanin “ilk uZun filmi" olan
Quo Vadis en bilylik sinema pazari
ABD'de gosterildiginde olaganiistii
biiyiik etki yaratti, Ozene bezene
hazirlanmig muhtesem setlerde an-
tik Roma'nin tiim kudreti sergile-
niyordu: Bakiis senlikleri, saray-
lardaki biiyiik solenler, insanlarla

dolu meydanlar, Hiristiyan'larin

Dr.Frankenstein’in sevimli canavar:

kalabalik arenalarda aslanlara atil-
masi... ve nihayet Roma’nin yanisi-
ni gosteren gorkemli gekim...

Quo Vadisin gordiigh ilgi Ame-
rikan sinemasini hemen harekete
gegirdi ve ayn yil Griffith Quo Va-
dis'ten esinlenerck Mukaddes Ki-
tap'tan Judith of Bathulia'yr gevirdi.
Bu filmi Griffith'in Birth of a Nati-
on ve intolerance adh iki siiper
produksiyonu_izledi. Gordon Ed-
ward'in vaptigi Queen of Sheba

(Saba Melikesi, 1921), Sodom and

Gomorrah (1922) ve Samson and
Delifah (1923), aym yii Cecil B. de
Mille'in The Ten Commandmentst
(On emir) biiyiik gise gelirleri bi-
raktilar.. Hollywood. tekelleri _bir
yandan /ncilden ve Isa'dan biiytik
karlate saglarlarken, oOte ‘yandan
tekzotik Dogu”'nun da /gelir getirs
digini farkettiler ve Bagdar Hirsizi
basta olmak tizere-1001 Gece Ma-
sallari’na el attilar,

Robin Hood, Notre Dame'in
Kamburu  gibi  gesitlemelerden
sonra, Ben Hur (1926) filmine ola-

‘ganiistii paralar yatirdilar. (Orne-

gin tam 3300 figiiranin gorevlendi-
rildigi yarig sahnesi i¢in montaj-
da sadece 300 metresi kullanilan
70 bin metrelik ¢ekim yapildi..ilh.)

Siiper prodiiksiyonlarin en su-
peri sesli ve renkli sinemanmn ilk
ve sinema ‘tarihinin en sansasyonel
filmi olan Riizgar Gibi Gectidir.
(1939). Margareth Mitchell'in aym
adli romanimt prodiiktor olarak
David O. Selznick, yonetmen ola-

rak Victor Fleming beyaz perdeye
aktardilar., Clark Gable projenin
tasar1 halinde oldugu ilk ginlerden
itibaren yapimcilarin erkek bagrol
adayiydi. Kadin basrolii oynayacak
aktris icinse karar vermek bir hayli
giic oldu. Joan Crawford, Miriam
Hopkins, Claudette Colbert, Bette
Davis, Paulette Godard, Katherine
Hepburn, Susan Hayward ~ gibi
oyunculara yiiksek licretler ve
masraflar  karsithginda  deneme
filmleri gektirildikten sonra tiyatro
kékenli Ingiliz Vivian Leigh lize-
rinde karar kilindi. Senaryonun
onemli bir boliimiinti oyun yazan
Sidney Howard kaleme aldi, Ho-
ward'in olmesiyle, eksik kalan me-
tin iizerinde-aralarinda Scott Fitz-
gerald gibi inlii bir edebiyatg da
bulunan— bir yazarlar grubu ¢ahg-
ti. Sonugcta film 4.2 milyon dolara
maloldu. Fakat birinci yilhin biti-
minde sirf ABD'de 13.5 milyon
getirdi.Il.Diinya Savasi sonrasinda
bir¢ok tilkede yeniden vizyona gir-
di ve ilk on yil bittiginde filmin ge-
tirdigi hasilat 116 milyon dolara
varmistt. 1983 yihinda filmin yeni
bir kopyas: diinya sinemalarina sii-
riildiigiinde o zamana kadar sagla-
digt net kar 183 milyon dolan bul-
mustu. Boylece 40h, 50’1, 60°h
yillarin dolar kuru géz oniine alin-
diginda Riizgar Gibi Gegti sinema
tarihinin en yiiksek gise gelirine
ulagms filmdir.

Hollywood'un stiper prodiiksi-
vonlar Riizgar Gibi Gegtiden son-



ra da devam ettiler; Samson ve Da-
lilanin tekrarn, bu kez Hollywood

yapimi Quo Vadis, On Emirin teks -

rari, Ben Hur, El Cid, FExodus,
Spartakiis, Kleopatramn tekrari,
Firavunlar Ulkesi, Roma Impara-
torlugunun Cokiisii, Ingiliz casusu
Lawrence'i beyaz perdede canlan-
diran Lawrence of Arabia Holly-
wood'un bashca spektakiiler film-
leri arasindadir.

FILM NOIR

1940°larda  gangster filmleri-
nin - soniimlenmeye yiiz tutmas:
ile yerlerini yeni bir tiir aldi. Za-
manla Fransizlar bu
film_noir (kara sinema) adini takti-
lar  ve bu tiirde Amerikahilar’ ge-
ride birakacak filmler * yaptilar.
Derken, bu Fransizca terim Ingj-
lizee'ye gevrildi (black cinema), fa-
kat sinema literatiiriine kara kome-
di (black comedy) girince, iki ayn
kavrami ifade eden bu Ingilizce de-
vimler birbiriyle kanstinldigi igin
sonugta sinema diline film noir
yerlesti.

Kara sinemanin ilk basrol tiple-
mesi  gangster filmindeki gibi
gangster reisi degildir, karanlik is-
ler geviren onemsiz bir serseri, bir
ozel dedektif ya da bir seriivencidir.
Filmin konusu gene yasadigi kirli
islerin dondiigii bir dinyada gecer,
ama beyaz perdede canlandirilan
gangster ceteleri degil, bu diinya-
mn baz tekil bireyleridir. Karanlik
sokaklar, log birahaneler, terkedil-
mig antrepolar, liman kuytular: bu
filmlerin mekamdir. Gangster film-
lerinden farkh olarak kara sinema-
da bagrol tiplemesinin ruhsal anali-
zine bir olgiide girilir, onun psiko-
lojik bakimdan ikilemli yapisi, ruh-
sal acmazi, cikigsizh@, yalmzhg
film Oykiisii icinde acimasiz miza-
ciyla duygusal askiyla ve para
edinme tutkusuyla seyirciye yansi-
tihr.

Amerikan sinemasinda film noir
tiriniin ilk becerikli ustasi John
Huston  olmustur. Anlattig: cinayet

oykiilerinin sagladign gerilim, bu °

film tiirline uygun sectigi cekim
yerleri, kamera hareketleri, 1siklan-
dirma teknigi ve fonda kullandig
miizikle, ¢izmek istedigi tipleme-
nin degisik ruhsal yonlerini yansi-
tabilecek oyuncuyu secip onun iize-

filmlere

rinde calismakla Huston kara si-
nemanin basanh ve ilgi ¢ekici Or-

nekletini verebilmis bir yonetmen-
s

Film noir tiriniin ve bu tiirde
Huston'un sagladign basarinin ilk
etkili ornegi The Maltese Falcon
(Malta Atmacasi—veya —Malta
Sahini) filmidir (1941). Unlii poli-
sive romanlar yazan Dashiel Ham-

mett'in bir romamnin uyarlamasr

olan filmde 6zel dedektif Sam Spa-
des roliinii oynayan Humphrey
Bogart, canlandirdigt tipin miza-
cindaki sertligi, gururuna diiskiin-
ligli, para hirsini, acimasizhgm ve
Korkusunu basanyla cizebilmistir.
- Huston'un diger iki tunli kara
filmi Key Largo (1948) ve The
Asphalt Jungledir (1950).

1946'da Howard Hawks'in yap-
ugi The Big Sleep (Biiyiik Uyku)

filmi de film noir tiriiniin bagarili

orneklerindendir. Basrolii oynayan
Humphrey Bogart bir kez daha ka-
rakteristik bir tip cizerken, Hawks
santaj, cinayet, yozlasma, ahlaksiz-
hk, kalleslik, ikiyiizlulik diinyasi-
mn insanlanyla buyiik kentin kara
yuziinii beyaz perdeye aktarabil-

_mistir.

Kara sinema zamanla konularini
cesitlendirdi, degisik cinavet évkii-
lerini i¢ine aldi; boylece bagrol tip-
lemest baslangictaki prototip ha-
linden gikui. Cinayetieri isleyen in-
santar arttk komsunun oglu, bir caz
sarkicis, ya da kentin bir muteberi,
tasradan biyiik kente gelmig. bir
geng kiz, bahgegini ve ¢iceklerini
seven kendi halindeki bir aile ba-
basi vb. olabiliyordu,

Kara filmleri pek ¢cok Hollywod
yonetmeni dénemistir. Burada sa-

‘dece be'li bir diizeyin tizerine ¢ika-

bilmis clanlar anmakla yetinecegiz.

Urson Welles: Journey ro the Fe-
ar (Korkuya Yolculuk) (1942), The
Lady From Shanghai (Shanghay'l
Bayan) (1948), Touch of Evil (Sey-
tamin Dokunusu) (1958), Her ii¢
film de kara sinema tiiriiniin kla-
siklen arasinda sayihrlar. Touch of
Evii, polis orglitiindeki kokusmayi,
—polis sefinin uyusturucu madde
isletini. voneten cevreler hesabina
caligmasii= sergiledigi icin degi-
ik Bir film noir denemesiydi ve
daba sGara bu konuda yapilan ce-
sitli filmlere 6n ayak oluyordu.

Fritz Lang: The Women in the
Window  (Penceredeki  Kadin)
(1941), Minisiry of Fear (Korku
Bakanlig) (1944), Scarler Street
(1945).

Michael Curtiz: Phantom Lady
(Havalet Kadin)(1944), The Sus-

pect(Zanl) (1V44),
Billy Wilder: Double Indemnity
(Damgikh  Sigorta  Tazminat)

(1944). The Lost Weekend (Kayp
Hafta Sonu) (1945), Sunset Boule-
vard (1950).

Film noir tiirtinde Touch of Evil
drnegindeki gibi toplumsal icerik
tasiyan yapitlar arasinda ise Cross-
fire. (Edward Dimytrik, 1947),
Body and Soul (Robert Rossen,
1947), Force of Evil (Alexander
Polonsky, 1949), Act of Violence
(Fred Zinnemann, 1949), Madigan
(Don ‘8iegel,” 1968), Dirty Harry
(Don Siegel, 1971), Chinatown
(Roman Polanski, 1974). Taxi Dri-
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ver (Martin Scorsese, 1976) gibi
filmleri sayabiliriz. .
Yukarda andigimiz tiirlerdefine
korku filmleri, ne de kara‘filmler
grubuna giren, her ikisinden''de
belli 6geler tasimakla birlikte, filmn
noir tiirtiniin cesitlendikten sonra-
ki bicimine daha yakin olan gerilim
filmleri de uzun bir siireyle —ve
hala da— Hollywood'un seyirci ce-
ken filmleri arasinda yer aldilar.
Ne var ki, gerilim (suspense veya
thriller) filmlerini bash bagina bir
film tiirii saymak dogru degildir.
Ciinkii bu filmlerin biricik ustasi
Hitchcock olmustur ve ayni §eyi
yapmak isteyen higbir yonetmen
Hitchcock’un kendine 6zgii stiline
ulasamamigtir. J

Ingiliz sinemasinda y'eti§eﬂ'Alf- :

red Hitchcock, 19307u yillardaki
uluslararasi politik gerginlik orta-
minin diplomatik trafiginde casus-
luk (espiyonaj) filmleri yapmaya
bagladi ve birdenbire dikkatleri
lizerine cekti. Daha sonraki yillar-
da casusluk filmlerinin yani sira
cinayet filmlerini de kendi sinema-
sina katt1. Gerek savastan once, ge-
rek savas ve onu izleyen soguk sa-
vas willannda politik gerginlikle
paraleliikler kurdu. Sakaci ve daha

cok atayer tistubuyla, gerilim igin

kullandifr sinema diliyle, yarattif
janrin  ustast olarak hep doruk-
ta kaldi. Filmlerinde seyircide es-
rarengize karst uyandirdigi meraki
sok etkisi yaratan ani gerilim yiik-
seligleriyle ve-bazan dakikalarca
izleyicinin yiiregini 'agzina getire-
cek “sahnelerle siirikleyiei kilar-
ken, filme_serpistirdigi niikteli ce-
kimlerle tansiyonu yumusatmasini,
izleyiclyi zaman zaman giiliimsetip
rahatlatmasini bildi.

Ingiltere sinemasinda Blackmail
(Santaj)(1929), The Thirty—Nine
Steps (Otuz Dokuz Basamak)
(1935) ve Sabotage (1936) The
Lady Vanishes (Kaybolan Ka-
din)(1938) filmleriyle uluslararast
iine kavusan yonetmen Hollywo-
od’da Rebecca(1940), Suspicion
(Stiphe)(1941), Saboteur (1942),
Notorious (Kot sohret)(1946),
Strangers on a Train (Trendeki Ya-
bancilar)(1952) vb. gibi espiyonaj
ve cinayet filmleri yaptiktan sonra
izellikle su alt: filmle kendi filmo-
grafisinin en iyilerini yaratmg ol-

il

du: Rear Window (Arka Pence-
re) (1956), Vertigo (1958), North
by Northwest (Kuzey-Kuzeybat,
1959) Psycho (1960), The Birds
(Kuslar, 1961) ve Marnie (1964).
Hitchcock sinema kariyerinde top-
lam 53 film yonetmisti.

KOMEDi DUNYASI

Hollywood - sinemast komedi
alamnda gergek bir basan sagla-
migtir.Charlie Chaplin basta olmak
iizere sinemadaki komedi ekolu-
niin bircok iinlii ismi kariyerlerini
Amerikan sinemasinda yapmuslar-
dir. Her ne kadar, sinema tarihinin
ilk biiyiik komedi sanatgist Fransiz
Max Linder idiyse de, Hollywo-

od’un yetistirdikleri—ozellikle ses-

siz sinemada ve sesli sinemamn ilk
doneminde— komedinin altin ¢a-
g yasattilar. Buster Keaton, Ha-
rold Lloyd, Harry Langdon, W. C.
Fields, Marx kardesler, Laurel-
Hardy cifti komedi diinyasinin
unutulmaz isimleri olarak bugiin
hala zevkle seyredilmekteler.
Chaplin, Keaton, Lloyd, Lang-
don gibi oyunculan sinemaya ka-
zandiran, Arbuckle (Fatty), Marc

. Swain, Edgar Kennedy gibi komed-

yenleri yetistirip sohrete ulastiran
komedi ustast Mack Sennet'dir.
Sessiz sinema komedisine damga-
sint varmus olan Sennet’in filmleri

~comedia della artenin mimiklerini

ve vodvil tiyatrocularinin gag’larini
sinema burlesk’leriyle birlestiren
bir ozellige sahipti. Chaplin kome-
di diinyasina girip Sennet’le birkag
filmde birlikte cahstiktan sonra
kendi komedi anlayisi dogrultu-
sunda, oynach filmleri kendisi yo-
netmeye basladi. Chaplin komedi-
ye icerik ve’mesaj kazandird, li-
rizm ve duygu getirdi, komedi igin-
de komik olanla trajik olam birles-
tirdi, seyircilere hogca vakit gegir-
mekten baska ozelligi olmayan ko-
medi tiirlinii asiverdi. Ama Chap-
lin kendi yarattig komedi janrinda
tekti, rakipsizdi. Komedide Chap-
lin cag baslayinca Chaplinsiz ya-
pilan komediler ancak onu taklit
etmek zorunda kaldilar. Higbir ko-
medi yonetmeni ya da oyuncusu
onu gegmek soyle dursun, onun
kalitesine bile yaklagamadi. Bu ba-
kimdan, Keaton, Langdon ve
Lloyd gibi oyuncular hep Chap-



lin’in golgesi altinda kaldilar, buna
ragmen tutulup sevilecek filmler
yapmak bagansin gostererek yete-
nekli olduklarini kamitladilar. Ger-
¢ekten de, Chaplin olaganiistiiydii,
bir istisna idi. Chaplin doruga gik-
tiktan sonra kendisini tiim meslek-
taglarina kabul ettirdi. Komedi ala-
ninda isim yapan diger oyuncular
Chaplin’i kiskanmaya bile haklan
olmadigim belirterek, “Bir insan
Tanr’y1 nasil kiskanmazsa, biz de
Charlie’yi dyle’ kiskanmayiz * di-
yorlard.

Chaplin’in sinemasinin yazr dizi-
mizin ikinci boliimiinde tamtmaya
ca11§m1§t1k (Mayis, 1985). Burada
sessiz_ve sesli sinemanmin diger
. onemli komedi oyuncularim ve
filmlerini analim.

Harold Lloyd: Grandma’s Boy
(1922), Safety Last (1923), The
Freshman (1925).

Harry Langdon: Tramp, Tramp,
Tramp (1926), The Strong Man
(1926), Long Pants (1927)

Buster Keaton: Sherlock Junior
(1924), The Navigator(1924), The Gene-
ral (1927). Keaton'un filmografi-
sinde en linlii bu ii¢ filmden ozel-
likle iiciinciisii komedi klasikleri
arasindadir. Amerikan I¢ Savasi s1-
rasinda, Giineyli bir simendifer
makinisti, General adli lokomotifi-
ni en az sevgilisi Anabella kadar
_¢ok sevmektedir. Her iki sevgilisi
Kuzeyli askerler tarafindan kacin-
hnca, Keaton Kuzey topraklarina
lokomotifini ve Anabella’y1 kurtar-
maya gider ve ikisini birden alip
geri getirir. Film, seyirciyi soluk
soluga birakan komedi tansiyonu-
nun yam sira, ahsilmis komedi ka-
hiplarimin digina gikarak radikal bir
hiciv niteligi tasidig icin de onem-
lidir.

Sesli sinemanin gelmesiyle, ses-
siz sinemanin komedyenleri son-
diiler, sadece Chaplin yeni kosul-
lara ayak uydurabildi.

Ama sesli sinema doneminde de
yeni komedyenler yetisti. Bunlar-
dan Marx Kardesler en énemlile-
riydiler. Ulkemizde Arsak Palabi-
yikyan adiyla gosterilen Marx Kar-
desler’in filmleri Amerikan toplu-
munun her tiirli yerlesik deger
‘yargisina bagkaldiran, Gzellikle or-
ta tabaka tutuculugunu yerden ye-
re galan, komediyi ¢ilgin olaylarin
ve kirip-dokmenin adeta absiird

noktasina dek vardigi bir tarzda is-
leyen, bu nedenle ‘de “siirrealist
komedi” diyebilecegimiz bir tiirii

deneyen giiclii yapitlardi. Toplu-

-+ fistatilkocu unsurlan tarafin-

dan “anargist” damgasim yemeleri-

ne ragmen, Groucho, Chico, Har-
po ve Zeppo kardeslerin filmleri
komedi sanatinda ozel bir yere sa-
hiptirler. Marx Kardeslerin en iinlii
filmleri arasinda, The Coconuts
(Hmdlstancewz]en) (1929), Duck
Soup (Ordek Corbast) (1933), A
Night at the Opera (Operada bir
gece) (1935) ve A Day at the Races
(Yanslarda Bir Gin) (1937) adh
yapitlan sayabiliriz.

‘Sesli sinemanin yetistirdigi, ama
inil ilkemize kadar pek ulasma-

mis olan diger giicli bir komedyen
de W.C.Fields idi. Komedi diinya-
simin bu catlak sesli ihtiyan beyaz
perdede Kklise sézleri tekrarlayarak
ve bol bol icki icerek, toplumun

.ye:lc;;k kaliplariyla alay ediyor,

tutucu degerlere ve Amerikan ya-
sam tarzina saldinyordu. Fields'in
filmlerini gevirdigi yillar, rumans
filmlerinin .ve Hollywood'un ba-

nal santimantalizm somiiriisiinin

dorukta oldugu evreye rastliyordu.
Fields her hafta sinema salonlari-

m.dolduran on milyonlarca Ame-

rikal'ya saldinyor, onlann kiigiik
diinyalariyla alay ediyor ve disle-

_rindeki Amerikan riiyasina, bu rii-

yayla aptallasmus yiizlere adeta
asit carpryordu. 1t Is a Gift (1934),
My Little Chickadee (1940), The
Bank Dick (1941), Never Give a
Sucker an EvensBreak (1941) Fi-
elds’in filmografisindeki' en etkili
yapitlardi.

Laurel-Hardy ciftinin yarattig
komedi, tiirll ise sessiz sinema ko=
medilerindeki gag’lanin ve bur-
lesk’lerin iki yetenekli, sempatik
oyuncu ile oynanmasiydi. Denilebi-
lir ki, Chaplin’in yaratti@ tipin saf
ve caresiz yammi- Stanley Laurel
(siska), kurnaz ve acimasiz yoniinii
ise Oliver Hardy canlandiriyor, fi-
zikman oldugu kadar cizdikleri ka-
rakter bakimindan da bir aithk
olusturan bu ciftin yaptu@ filmler
seyircileri kahkahadan kinp gegi-
rirken, Stanley Laurel'in acikh ve
ztintili tlpleme51 komediye duy-
gu oOgesini katiyordu. Laurel-
Hardy cifti birlikte 105 film cevir-
diler,
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Yukanda baghca ornck erini an-
digimiz ‘Hollyweod'un giicli ko-
medi cagt sona erdikterr sonra
Hollywood komedyen yetistirmeye
devam etti. Bud Abbot/L ou Cas-
tello ¢ifti, Bob Hope, Danny Kaye,
Jerry Lewis gibi oyuncular vasat
komedinin bile altinda kaldilar. Sa-

dece Jack Lemmon ve Walter
Mathau = kaliteli komedi [ilmleri
Bu 'donemde wozellikle

%lpnlar
illy Wilder komedi yomlmcnh-

ginde one ¢kt Wilder'in yonettigi,
Marilyn Monroe, Jack Lcmmnn ve
Tony Curtis'in oynadigr Some
it Hot (Bazilan Sicak Sever) filimi
(1963) Ikinci Dinya Savas: sonra-
sinda  Hollywood'un ﬁrethﬁa en
onemli komediydi.

Giinimiizde ise Amerikan sine-
mast Mel Brooks ve Woody Allen

gibi yetenekli iki kumedi-sanatg:nsn-

na sahiptir. el

Savay sonrasinin en buyuk ko-
medyeni Ingiliz oyuncu Peter Sel-
lers ise bazi filmlerini Hollywo:
od'da yapmustir. Sellers’in Ameri-
kan yapinu filmleri arasinda Pem-
be Panter, The World of Henry Ori-
ent (1964), I Love You Alice B.
Toklas, The Prisoner of Zenda
(1979) ve Being There (1982) bu-
lunmaktadir.

Yukanida saydlglmﬂz belli bagh

tiirler diginda, bir dénem gelp ge-
cen Tarzan ve diger Afrika filmle-
ri, her donemde yapilan  uzayh
yaratiklarin ya da birtakim cana-
varlanin biyiik kentleri isgalini ve
halktaki panigi gosteren, ya da
deprem vb. gibi afetleri sinema hi-
leleriyle veren, -“panik filmleri® di-
yebilecegimiz- piyasa isi filmler,
1930°1u yillarda baglayan-ama igin-
de bulundugumuz “uzay cagi'nda
saytlan giderek artan —birkagi ha-
ri¢ hicbir 6nem tagimayan—  sci-
ence fiction (bilim kurgu) filmleri,
Birinci ve oOzellikle Ikinci Diinya
Savagi'na ait fiktif ya da gergek
savas oykiileri —ve bunlarin ara-
sinda az sayidaki antimilitarist si-
nema yapitlari— bitmez titkkenmez
biktirict melodramlar, hemen he-
men tiim edebiyat klasikleri de da-
hil olmak Uzere iinlii romanlarin
sinemadaki  kotii  uyarlamalarn
“Made in Hollywood™ patentini ta-
styan ¢ok sayida filmi olustururlar.
Hollywood'un bu filmleri ucuz ve

1.‘“! ;

bayagn romanlar, hemsire-doktor-
hastane oykiileri veya siradan re-
simli romanlar gibidirler. Plded)nl
cikartildiklaninda miisteri
firmaya kar getirirler. An
ikinci baskilan ydpllmd£ Fakat her
donemde “yeni” benzerleri piyasa-
ya suriiliir. Imalatgilarim zarara
sokmadigi miiddetce yani miisteri
buldugu siirece o kitaplar gibi o
filmler de var olmaya devam ede-
eeklerdir.

AMERIKAN SINEMASININ
BUYUK KLASIKLERI

Simdi - kisaca  Hollywoodiun
urettigi ve mm\.\ sinema tarihinin
basese rleri arasina kattiz yvapilan
kr(mulquk siraya gore analim.

® Greed

- Avusturya asilli yonetmen Erich
von Stroheim Frank Norris'in
McTeague adh romanim filmlestir-
di. Edebivatta natiiralist akimu be-

‘nimsemis olan Norris 1890 yil-

larda ABD'de pek popiiler olan ve
kendisinin “hizmetgi kiz edebiyati”
olarak nitelendirdigi romanlara
tepki olarak Amerikan toplumun-
da McTeague romaniyla (1899) bir
Zola denemesi yapmisti. Sinemay:
bir eglence ya da hosca vakit gegir-
me arac olarak gormeyen, keskin
sinema diliyle"cogu zaman'yaptm-
cilara ters diisen Erich von Strohe-

im romanin ashna cok uygun bir

senaryoyu filmlestirdi. Uzun ¢ekim
ve montaj gahsmalarn sonucunda
filmini 42 makaraya /indirerek
(10:5ssaat) firmaya (MGM) teslim
etti. Metro yoneticileri yonetmenin
filmi iki bolim halinde gosterime
sokma=Onerisint~reddederek kur-
delayr kisaltmasim istediler; der-
ken von Stroheim''n 20 bobinlik
yeni montajimi da reddedip, filmle-
ri yonetmenden aldilar. Sonugta
von Stroheim'in 42 makaralhk
MecTeague filmi June Mathis'in ma-
kasinda 10 makarahk Greed'e (Pa-
ra Hirst) doniistii (1924). Geri ka-
lan 32 makara ise MGM arsivle-
rinde zamanin asindinc: etkisine
dayanamayarak bozuldu. (O sira-
larda film maddesi olarak iizeri in-
ce bir giimiis zanyla kaph nitrat
filmler kullanilird: ve bu filmler en
fazla 25 il dayanabilirlerdi.
1948'de asetat filmlerin imal edil-

mesiyle birlikte arsivler 500 yil ka-
zandilar. Boylece pek ¢ok eski film
asetat filmlere aktarldi, fakat von
Stroheim’in komple McTeaguesii
kurtanlamadi.)

Bu kadar kesildikten sonra bile
karsimiza ¢ikan film olaganustu et-
kili ve garpicidir. Altin madeninde
calisan kit zekah, fakat boga gibi
giiclii McTeague zengin olma tut-
kusuyla San Fransisco'ya yerlese-
rek. diplomasiz (sahte) dis tabibi
olarak para kazanmaya baglar, hali
vakti diizelir. Evlendigi karisi bas-
langicta sevecen bir es iken, sonra-
dan felaket bir kadina doniigiir, al-
tin ve servet edinme hirsinin tiim
girkinliklerini  tasir. ~ Sonugta
McTeague karisim 6ldiriir ve ken-
disi de California'nin {inlii Death
Valley (Oliim Vadisi) ¢6liinde biz-
zat von Stroheim’'in —oyunculara
¢l sicaginda giinlerce dublor kul-
landirtmadan— “¢ektigi miithis bir
doviis sahnesiyle oliir.

Greed filmi von Stroheim’in ozel
olarak orta tabakaya ve onun ya-
sam tarzina, genelinde ise Ameri-
kan toplumuna yonelttigi son dere-
ce sert bir elestiridir. Bu toplumsal
kosullarin ve ¢evre kosullandirma-
sinin insant nasil insanliktan ¢ikar-
digini, dahasi da insanimn insan ol-

‘masina nasil engel oldugunu, top-

lumun erdemsizliginin deger yargi-
larimin insan malzemesini ne denli
koreltmis bulundugunu sarsici bir
dille sinema seyircisinin yiiziine bir
tokat gibi carpmaktadir. Erich von
Stroheim hep tepki duydugunu
soyledigi “aksamlan gsik giysilerini
givip, iyi vakit gegirmek igin sine-
ma salonuna gelen” Amerikan si-
nema seyircisini sarsmak, irkiltmek
ve Norris'in romanim salgin halin-
de toplumu sarmig sinema aracili-
giyla kitap okumayanlarn gozi-
niin icine sokmak istemigtir ve bu-
nu bagarmugtir.

@ Gazap Uziimleri

John Steinbeck’in tinlii romanini
biiytik bir basariyla sinemaya akta-
rarak sinemada sosyal realizmin
glicli 6rneklerinden birini yaratan
yonetmen John Ford oldu. Kitabin
ABD’de yarattifs firttnadan ve kar-
silastign siddetli antikomiinist kam-
panyadan sonra romann filmlegti-
rilmesi yeni tepkilere yol agti. Cun-



ki Ford, yazar Numaily John-
son’'un senaryosuna sacdik kalarak
filmi ¢cekmis ve Steinbeck'in roma-
mnda giicli bir sekilde yansittig
toplumsal gercekligi, ve bu gercek-
lik icinde sundugu sevecen duygu-
yu, guzelligi ve gorkemi bir sinema
klasigi haline getirebilmisti. (Buna
ragmen Ford filmin sonunu yo-
rumsuz birakmakla Steinbeck'den
¢oziim ve dolayisiyla diinya goriist
bakimindan aynligim koymaktay-
di)

Gazap Uziimleri (The Grapes of
Wrarh) ~ biyiik  kriz yillarinda
(1929-32) ig bulabilmek igin
“Vaadedilmis Topraklara” (Cali-
fornia’ya) gogen bir isci ailesinin
(Joad ailesi) kitayr bastan basa ka-
teden yolculugunu éykiiler.

Ford filmini yaparken (1939)
Sovyet yOnetmeni Mark Dons-

koy'un yeni filmi olan Dyerstvo.

Gorkovo (Gorkinin Cocuklugu)
adh yapiindan bir hayli etkilenmig
ve esinlenmistir. (Adi gecen film
Gorki  Uglemesinin ilkidir.)
Ford'un yapitm etkileyen diger
yonetmen ise siirsel realizmin usta-
larindan Jean Renoir'dir.

- @Yurttas Kane

Truffaut La Nuir Américaine
(Amerikan Gecesi) adh filmine
koydugu bir flashback ile Yiutas
Kanéin yarattigi etkiyi anlaur. Bu
sahnede bir ¢ocuk (daha sonra si-
nema yonetmeni olacaktir) Yurras
_ Kane filminin afigini calmak icin
. geceleyin bir sinemaya girmekie-
dir. Truffaut'un bu sahnesi bir
abartma degildir. Gergekten de
Yurttag Kane gosterime ¢iktig an-
dan itibaren efsanelesmis bir film-
dir.

Orson Welles'in yonetip oynadi-
g film bagindan sonuna kadar
Charles-F. Kane'in ekseni etrafin-
da geger. Welles, Kane'in sahsinda
“‘Amerikan basin krali” William
Randolph Hearst'ti kendi tiiriiniin
bir prototipi olarak beyaz perde-
ye yansitiyordu. Yapitin biiyiik ba-
sarisi once Herman J. Mankie-
wicz'in  harikulade senaryosuyla
baghyordu. Bu senaryo yapimci
firma olan RKO'nun tam serbest-
lik verdigi yonetmen Orson Wel-
les’in olaganiistii bir diizeye ulagan
sinema diliyle Alman ekspresyo-

Orson Welles, Yurttas Kane'de

- nistlerinin teknigini yaraug bir ge-

kilde kullanan Toland'in kamera-
siyla, ve Kane'i oynayan oyuncu
Orson Welles'in unutulmaz koum-
pozisyonuyla  oliimsuziesiyordu.
Film her mali imparatorlugun ba-
sindaki “en biiylik" gibi, diinyanin
en biiyiik basin trostiiniin sahibinin
de biiyiik egoizmini biitiin boyutla-
nyla ciziyordu. Hem Amerika'nin
en biyiik kapitalistlerinden biri ol-
dugu icin, hem de elindeki ilctisim
araclanyla kamusyunu istedigi gibi
bigimlendireceginden emin bulun-
dugu icin. Kane, sadece kiiciik
daglan degil. buyik daglan da
kendisinin yarathfina inanan, ka-
‘muoyundaki popiilaritesinden bencil
ve seytani bir haz alan kamuoyu
basta olmak tizere kendisi ve kendi
disindaki her seyi KiigliniSeyen, sa-
hip oldugu tim'Bu olanaklatla po-
litikaya da [giredf=ama kaybe-
den—= dehgetli ymuhtéris bir kisi
olarakikargtmizawgikiyordu. O rnes
gin bir gazeteciyle konusurken
"Kuba Savagi”ndan soz ediyor,
“Ama Kuba'da savas yok ki,” diyen
muhabire, “O halde siz siir yazin,

. ben de savag ¢ikartayim” diyordu.

Kendine bu denli giivenen ve her
seye muktedir olabilecegine ina-
nan Charles Foster Kane'in &zel
yasamindaki aczi, yalmzhg ve
mutsuzlugu gercekte bulundugu
doruga gelmek igin insani olan her
seyi tepmis, iyiye, giizele, duyguya
sirini donerek bitmez tiikkenmez
bir hirsla kendini tiiketmis olan ki-
sinin zavalliigiydi,

Toplumda aym yollardan zirve-
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ye cikmig her muhteris ve egoist ki-
si gibi Kane de kendi draminin far-
kinda degildi. Ne ki, hayat boyun-
ca bir ihtiras ve bencillik kasirgasi
halinde esmis olan Kane, ikinci ka-
nisindan da bosandiktan sonra an-
sizin sakinlesiyvor ve Xenadu adl
satosunun issizligina gomiiliiyordu.

Film Kane'in hayatimin bu son
evresiyle baslivordu. Xenadu'da
yapayalniz oliirken son s6z olarak
soyledigi “Roscbud” un ne anlama
geldigini merak eden bir haber fil-
mi yoneticisinin bu konuda aragtir-
ma yaptirmasiyla film agiliyordu.
Kane’t  saghginda  tamyanlarla
konugan muhabirin  Sgrendikleri
flashback (geri doniis)lerle Kane'in
yasamuu ve kisiligini goziimiiziin
ontine seriyordu.

Sonkgta muhabir “Rosebud™un
anlamimi ve bu sozciigiin Kane'in
yagamindaki yerini Ogrenemiyor,
cabasindag vazgegerek evinin yo-
lumaeutuyordu,

Bu noktada, filmin en son sah-
nesinde, yeni bir flashback’le keli-
menin ne anlama geldigi izleyicile-
re veriliyordu. Charles’in kiigiiklii-
glinde kaydigi kizagin altina kazin-
mis olan bu sozcuk, onun, ailesi ta-
rafindan iyi bir egitim ve parlak bir
gelecek igin kopartilip alindigs co-
cukluk ortammm ve bu ortamu siis-
lemeye baslamus olan ilk ¢ocukluk
agkim, yani Kane'in hayatindaki ilk
ve son giizel seyi simgelemekteydi.
Bu andan itibaren yasami boyunca
—segim yenilgisi haric— basaridan
basariya kosan ve elde ettikleriyle
oviinen ve mutlu oldugunu sanan
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Kane, son nefesinde bu cocukluk
sozeliglinii anacakti. Insani deger-
ler, erdemler ve duygular agisin-
dan bosa harcanmug koskoca bir
yasamdan geriye kalan tek guzellik
o yasantimin igermedigi bir gocuk-
luk askiydi. Yuwrrtas Kane sadece
igerigi nedeniyle basan kazanmig
degildir, ustiim sinema sentakstyla
ve bu bagarih sinema dilini sagla-
yan kamera ustah@yla film aym za-
manda bir islup saheseridir. Ce-
kimde kullanilan agilar, 1siklandir-
ma.ve golgelendirme teknikleri, si-
yah-beyaz kontrastlan, deep focus
(derin odak) denilen teknikle elde
edilmis fotograflar ve bu sahneler-
de hareketi ve akiskanhg saglaf(un
ani yakin gekimler (close up), Ka
ne hakkindaki bir olayt ayri ayi
her biri kendi siibjektif agisindan
anlatan “siibjektif flashback”ler ve

sinemada’ pek az denenmig olan.

“flashback i¢inde flashback”ler yer
yer bagvurulan —ozellikle Xena-
du'yu ve onun igindeki imparato-
run yalmzhgm yansitmak igin di-
zenlenen— kiibik mekanlar, muizi-
gin ustaca kullamimasi vb. sinema-
yva olaganiistii baganlr bir stil dene-
mesi kazandirmus, bu deneme Ka-

ne'in firtina gibi esen egoist kimli--

gini. ¢ok giizel canlandiran Wel-
les’in giiclii oyunuyla birlesince or-
taya biiyiik bir sinema olayr ¢ik-
mistir. Bu iistiin Uslup bagsanlama-
- sayd1, ne filmin konusu, ne de Wil-
liam R. Hearst'iin yerden yere ¢a-
linmasi Hearst ailesi diginda fazla
kimsenin ilgisini ¢ekebilirdi. (Fil-
min bu denli basan kazanaca@
belli olmadan bile Hearst impara-
torlugu RKO firmas: sahiplerine
inanilmaz paralar teklif ederek, ne-
aatifleri satin alip yok etmeK istedi-
ler. Firma sahipleri ise “Siz negatif-
leri degil, bizi satin almak istiyor-
sunuz” diyerek red cevabi verdi-
ler.)

Film 1941 de gosterime girdi ve
ciide ilgi topladi. Savas sonrasinda
ise Avrupa'da tekrar tekrar goste-
rildi. :

Film, 1958 Briiksel Fuan sira-
sinda diinya sinema elestirmenleri
tarafindan sinema tarihinin en iyi
on iki filmi arasinda gosterildi.
Sight and Sound dergisinin elestir-
menler arasinda on yilda bir yapti-

@ anketi yamtlayanlarin tercihlefi=
ne verilen puanlamalar sonucunda
ise Yurttas Kane lst tste biitiin za-

manlarin en iyi filmi secildi.
1974'de ise ABD'li sinema elestir-
menleri Yurrtas Kane i biitin za-
manlann en iyi Amerikan filmi
olarak sectiler

Sinema tarihinin bityuk klasikle-
ri arasinda yer alan Amerikan
filmleri yukanda andigimiz li¢
filmden ibaret degil. Yazimizin
Chaplin bolumiinde degindigimiz
filmlerden The Kid, The Gold
Rush, Ciry Lights, Modern Times
ve nihayet Monsieur Verdoux da si-
nemanin en buytk filmleri arasin-
da sayiliriar.

Hollywood’'da yapilan ve sinema
klasikleri i¢inde goriilmemekle bir-
likte degerli yapitiar-arasinda yer
alan filmlerden simdiye dek'adlans
ni anmamus olduklarimizysiralaya-
rak konumugzu bitirelim.

@ All Quiet on the
Western Front

(Batr Cephesinde Yeni
Bir Sey Yok):

Remarque’in iinli romamm Le-
wis Milestone filmlestirmistir. Ta-
minmis romanlann biiylik gogunlu-
gunun sinema uyarlamalarimn ba-
sarisiz kalmasina kargin, bu film,
kitabin basansin, barisgil ve insan-
al temasim beyaz perdede giiglu
bu sekilde isleyebilmistir. (En iyi
film ve en iyl yonetmen Akademi
Odiilii, 1930)

' oteki

@ The Best Years of

Our Lives :
(Hayatumizin En Giizel
Yillary):

Ikinci Diinya Savag bittikten
sonra, biri karaci, digeri denizci,
ise havaci li¢ askerin sivil
yagama intibak zorluklanm ve psi-
kolojilerini anlatan bu nefis insan-
cil filmi William Wyler yonetmistir

(1946). Film daha sonra Mc
Carthy cilerin higmina ugramstir.
@Casablanca

Savas yllarimin  Nazi  karsiti
filmleri arasinda sayilan Michael
Curtiz'in bu filmi basarisim 6nemli
dlctide Humphrey Bogart gibi bir
gli¢lii oyuncunun kompozisyonuna
borgludur. Politikayla hig ilgilen-
meyen bireyci bir maceraperestin
Nazi isgalinden politik nedenlerle
kacanlara yardim etmek uzere
kendisini tehlikeye atmasi filmin
ulastizn sonugtur. Kuliipteki Nazi
subaylarina karsi Fransizlar'in aya-
ga kalkip hep bir agizdan Marseil-
laisei soylemeleri filmin unutul-
maz sahnesidir. (En iyi film ve en
iyi yOnetmen Akademi Odiili,
1943))

@ The Exiles (Siirgiinler):

Kizilderililere 1924'de Ameri-
kan yurttagh@, 1934'de ise medeni
haklan verildikten sonra bulun-
duklan mecburi ikamet kamplarim
(reservation camps) terkedip bu-
yiik kentlere yasamaya, iy bulup
galgmaya gelen Kizilderililer'in



diig kirikhg, kendilerini siirgiinde
hissetmeleri .canlandinlmaktadir,
Yonetmen Kent Mackenzie, 1961,

@ Intruder in the Dust

(Sigint):

Faulkner'n aym adli romann-
dan yapilan film, Amerikan toplu-
munda zenciliginden utanmayan,
beyazlarin sahip oldugu haklara sa-
hip olmak. bir beyaz gibi esit mua-
mele gormek isteyen bir zencinin
israrim, onurlu Kkisiligini ve beyaz-
lar arasinda bir sigint gibi kalmasi-
m islemektedir. Vittorio de Sica’nin
Umberto D'de  canlandirdigi tops
lumda kendine yer bulamayan, iti-
len, kakilan sevimli ihtiyar savas
sonrasi Italya'sinin ko§ullarmqa
umutsuzca qrpmip  dururken,
Amerikan toplumunun zencisi Lu-
cas irk ayinmu karsisinda garesiz
kaldigim gormektedir. Aymi yilla-
rin bu iki benzer filminin bas kah-
ramanindan Umberto’daki yumu-
sakhk, gen¢ Lucas'daki ofkeli inat
toplumun vicdanina yoneltilmis
guglt haykinglardir. Filmi Claren-
ce Brown yonetmis, Lucas roliinii
Sidney Poitier oynamugtir (1949).

@ T'he Magnificent
Ambersons

(Muhtesem Ambersonlar):

Orson Welles'in  Yurrtas Ka-
ne€den sonra yaptigi filmde, eski
bir Amerikan burjuva ailesinin sa-
nayilesme kargisinda kapitalizme
ayak uyduramayarak ¢okiisii anla-
tilir. Ashnda filme bir Welles yapift
demek dogru degildir, giinkii yo-
netmenin 148 dakika olarak goste-

rime hazirladig film, sirket yoneti-
cileri tarafindan bir montajcinin

* makasiyla 88 dakikaya indirilmisti.
- Bunaragmen Welles'in gii¢lu tislu-

by‘.ﬁ,ﬁ_lm{e vansimaktadir (1942).
@ The Puritan:

Liam O'Flaherty'nin bu nefis
psikolojik incelemesi (daha sonra
Les Enfants du Paradisdeki unu-

tulmaz roliinii oynayacak olan) Je- '

an-Louis Barraultnun kompozis-
yonuyla gerceklestirilmisti. Barra-

ult canlandirdign katilin ruh halini

en ince ayrintilarini dek’ verebil-
mekteydi. Film sansiir tarafindan
yasaklandi (1939).

@ Sralag 17;

Naziler'in inlii Toplama Kamp-
lan'ndan Kamp. /7'de savas esiri
olarak bulunmus iki Amerikali'mn
(Donald Devan ve Edmund
Trycinski) yazdig oyununu beyaz
perdeye Billy Wilder aktarmigtir.
Kamp 17 sinemanin en nefis savag

komedilerinden birisi olarak anilir
(1953).

@7The African Queen
(Afrika Kraligesi): -

C.S Forester'in romanim John
Huston sinemaya aktardi. Bir ask
oykiisii, seriiven filmi ve ince bir-
komedi niteligini tasiyan filmde
‘Humphrey Bogart ve Katherine
Hepburn basrolleri oynadilar. Bo-
gait bu roluyle 1951 En Iyi Oyun-
cu Akadémi odiiliinti kazand..

@1he Treasure of
~Sierra Madre
(Sierta Madre Hazineleri):
John Huston'un" yonettigi  ve

K

Marlyn
Monroe,
Some Like it

» _Hot'da, 1959

f
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Humphrey Bogart'in bagrol oyna-
digr bu seriiven-filmi, Amerikan si-
nema tarihinin en lnliilerinden bi-
risidir. (Akademi Odiilleri: En iyi
yonetmen, en iyi senaryo (1949)

@ Artack (Hiicum):

Robert Aldrich'in yonettigi bu
film, savas filmlerindeki kahra-
manlik ve hamasiyat edebiyatina
karsi ¢ikan ve hasta ruhlu, korkak
bir yiiksek riitbeli subayt, insanlan
bos yere 6liime gondermesini, em-
rindekilere davramiglarim canlan-
dirart basanlh. bir savas filmidir
(1956):

OMASH:
Kore Savasi'nda bir Amerikan
seyyar hastanesini konu eden

film, Amerikan ordusuyla vé ge-
nelde militarizmle alay eden bir
savas komedisidir. (Yon. Robert
Altman 1970),

Yukanda andigimiz filmler ara-
sinda Elia Kazanin yonettigi ve
Marlon Brando'nun bagrolii oyna-
dig Viva Zapara, On the Water-
front(Rihtimlar Ustiinde) ve A Stre-
etcar Named Desire (Arzu Tramva-
y1) adh filmleri de saymak gerekir.
Bu filmlerden ilki Meksika Devri-
mini ve onun onderlerinden Zapa-
tayl, Panco Villa'yi ve Meksika
devrimcilerini hep haydut gibi gos-
termis -~ Hollywood iislubundan
farkli bir filmdi. Kazan, Ispanya ig
Savasi'mi  yansitan Malraux'nun
['Espoir (Umut) filminden esinle-
nerek (DUSUN, Temmuz 1985)
ve Brando'nun gii¢li kompozisya-
nundan  vararlanarak  ahgilmig
“Meksika Devrimi” kaliplarinin di-
sina ¢ikabilmisti. Filmin senaryo-
sunu John Steinbeck yazmustir,

Rihtimlar Ustiinde ise dok isgile-
rini konu ahyor, patron ve gangster
sendikacilik pisliklerini sergiliyor-
du. Brando'ya en iyi erkek oyuncu-
da Akademi Odiili kazandirdi
(1954).

Arzu Tramvay ise bir kez daha
Marlon Brando’nun ve Blanche’
bagariyia oynayan Vivien Leigh'in
basanlh kompozisyonlariyla sine-
madaki tek iyi Tennesse Williams
uyarlamas: oldu ve Leigh’e En lyi
Kadin Oyuncu Akademi Odiiliinii
getirdi (1951). O
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Dunya Devrimi

Dusuncesinin

Sonu

e

4 5 Ocak 1918 giinii Berlin so-
A kaklarinda Spartakistler kursu-
na dizilirken, Alman militarizmi ve
burjuvazisi iistelik sosyal demokrat
iki partinin koalisyonda ve tlkeyi
yonetme savinda bulundugu bir
donemde soldan intikamin aldigi-
m gazetelere ilan ediyordu. Nere-
den nereye gelinmisti? Alman so-
lunun gozbebegi liderler sorgusuz,
yargilamasiz oldiiriilmiigtii. Spar-
takistler denen seckin bir sol ¢ekir-
dek demir okgelerle ezilmisti.

O yillarda Almanya'da olanlara
bakip da, olaylar izlenince, dogru-

su bu tilkede solun ne kadar giicli.

oldugu halde ne olclide basarisiz
oldugunu goriip sasmamak elde
deﬁi]dir. Bu saskinlik aynr zaman-
da Sovyet liderinin Almanya'da
devrim beklerken pek de haksiz
olmadigini da ortaya koymaktadir.
Nitekim 1919daki o goz korkut-
mak igin son derece ilkel bir sekil-
de yiiriitiilen 15 Ocak Kinmi sanki
olmamiscasina Alman solunun bii-
yiikge bir kismu «bir vurusta» ikti-
dan ele gegirmeye ugrasan bir solu
duraksamaksiz izlemigtir. Hem de
oOylesine kotii yonetilmesine karsin
bu partilere destek vermistir. Rosa
ve Liebknecht'in Alman Komiinist
Partisi (KPD) Jogiches gibi bir or-
giitcliyli de yitirdikten sonra lider-
lige Paul Levi adh, teorisi glclii
ama politikada yetersiz kalmaya
mAhkum bir liderin yonetiminde
yolunca devam etti. Glindemdeki
konu yaklagan genel secimlere ka-

Arslan Baser Kafaoglu

tilip katilmama konusuydu: Bu ko-

nuda kurulus kongresinde alinmis

katilmama karan yeni liderlikce de
uygulandi. Ancak 1919 yaz ve
sonbahar aylarmda kurulus Kon-
gresinde ahnan, komiinistlerin ha-
len kurulu sendikalara katilmama
karari lizerine bir uygulamaya ge-
gilmemisti. ki Hamburglu komii-
nist Laufenberg ve Wolfheim ko-
miunistlerin halen kurulu olan sen-
dikalardan cekilip ayn bir sendika
kurmalarn  fikrini  savunuyordu.
1919da yasacisi bicimde yapilan,
1919 Ekim Heidelberg Kongre-

si'nde Levi, sadece segimlere ve

sendikalara katilmama kararinm ye-
niletmekle kalmadi, Sovyet lideri-
nin uyarilanna kargin, bu karara
karst oy verenlerin partiden ¢ika-
ritmalary 6nerisini~genel kuruida
aylatti ve kabul ettirdi (on sekize
karst otuz bir oyla). Bunun tizerine
ayngik olanlar Alman/Komiinist
Asci wPartisini (KAPD) kurarak
KPD’den ayrildilar. KAPD'yi ku-
ranlar kongrede temsil olcusunden
azinliktaydilar ama Alman Komii-
nist Partisi'nin (KPD) tye sayisinin
vansim ahp gidecek kadar da giic-
leri vardi. 50.000 tiye KPD'yi ter-
ketti ve Lenin’le Radek’in uyanla-
nna karsin yersiz ve gereksiz bir
disiplin uygulamasiyla devrimci
glic zayiflatiimis oldu.

Oysa Almanya'daki devrimci
cekirdek bu yillarda, Lenin'in he-
saplarina gore kendini toparlaya-
cak ve Avrupa'daki devrimci hare-
ketlere Onderlik edecekti. Avru-
pa'da, hele Almanya'nin komsula-

niffda gercekten bir devrim firtinast
esiyordu, 1919'da. Ama Alman-
ya'daki kangiklik ve zayiflik sonu-
cu Bavyera ve Macaristan'daki
devrimci hareketler sonmiistii. Be-
la Kun’un Macar Devrimi Romen
askerleriyle isoirligi yapan Macar
burjuvasince yikilmisti. Bavyera
Devrimi ise zaten Alman Devrimi
olmadan yasayamazdi. Paul Le-
vi'ler, Laufenbergler birbirleriyle
didisirken sadece partilerine degil,
komsu devrimci hareketlere de za-
rar vermislerdi.

1919 yilinda Rusya’'daki devrim
yonetimi de biiyiik sikinti i¢indey-
di. Lenin ve arkadaglan koskoca
Carlik Rusyasi sinirlannin igindeki
topraklarin licte birine bile egemen
degillerdi. Beyaz ordular Ural-
lardan, Don bolgesinden, hatta
Leningrad dolaylarindan Moskova
ve Leningrad’a yiiriime hazirhklan
icindeydiler. Ama bu sikisik du-
rumda bile, devrimi «uluslararasi»
kapsam iginde diisiinen Sovyet yo-
netiminin akh hep Almanya ve Al-
man devriminden ayrilmiyordu.

Ote yandan da I. Dinya Sava-
si'yla etkisiz kalan ve yikilan En-
ternasyonal yerine yeni bir Komii-
nist Enternasyonal (Komintern)
kurulmasi ve diinya devrim hare-
ketinin buradan yonetilmesi diisii-
niilmeye baslandi. 1919 yih basin-
da bu Enternasyonal'in kurulug
hazirhiklan bitirildi. Ve kurulug
kongresi 1919 yih Mart ayinin or-
tasinda Moskova'da Lenin’in ko-
nusmasiyla acildi. Aslinda kongre
hazirhklarina 1919 yili Ekim ayin-



da baglanmust1 ve ilk hazirhk top-
lantisina tinlii yazar Maksim Gorki
bagkanhk etmisti. Ve ¢agnyr alan
KPD, heniiz Rosa Luxemburg ve
Liebknecht yasam - icindeyken,
boyle, bir enternasyonale katilma-
ma, bunun kurulmasina kars1 ¢ik-
ma karan almisti. Ama Komiinist
Enternasyonal kuruldu ve KPD’yi
temsil eden Eberlein’in protestola-
rna, Rosa Luxemburg’'un bu ko-
nuda belirttigi sakincalari anlatisi-
na kargin yiriiyecek bir organ go-
runiimiindeydi.
L, oo

1919°daki’ Rusya ve Alman:
ya'daki umutsuz durumun 1920'de
dagildigim goriiyoruz. Once solu
giiclendiren bir olay meydana geldi
Almanya'da. Kapp adli bir Alman
“generali ordunun bir kismunin des-
tegi ile Berlin'de bir hiikiimet dar-
besi yapti. Ama Alman isgileri bii-
yiik bir sumf disiplini icinde genel
greve gittiler. Kapp, bu bagkaldin,
silahsiz ama son derece etkili karsi
durug kargisinda sasirdi, ne yapa-
cagim bilemedi, sonunda iktidan
birakip kagti. 1919 Ocak’indan be-
ri durmadan darbe yiyen Alman is-
¢i hareketi boylece ilk kez erginligi-
ni kamitlamaktayd:. Evet «devrim»
yapamamiglardi ama «kargidevri-
mi» engelleyebilmiglerdi. Bu karst
durug ve yengi Almanya, Rusya ve

biitiin diinyada biiyiik ilgi ve sayg

uyandirdi.

Ikinci olarak 1920 yilinda Sov-
yetler'deki i¢ savasta Kizil Ordu
biiyiik basanlar kazandi. En azin-
dan Sovyet rejiminin kendisini di-
saridan desteklenen rejim diisman-
lanmn hasimlarina kargt savunup
ayakta kalabilecegi belli oldu.

Ancak Alman solunu (diinya
soluyla birlikte) en cok etkileyen
iki olay Almanya diginda gecti.
Bunlardan birisi Komintern (yani
Komunist Enternasyonal) fkinci
Kongresi'ydi. Son derece derli top-

lu ve ilke kararlarimin alindigi ve

Polonya'da Kizil Ordu basarih iler-
lemeler yaptigi i¢in. Komintern'in
en gorkemli kongresiydi. Bu kon-
grede Komintern'e girmis ve gire-
cek partilere 21 6nemli kogul geti-
rilmigtir. Bu kosullarin bazilan bir
fikir verilmek Ulzere asagiya sira-
lanmigtir;

—Her iilkede adi Komiinist Par-

ti olan tek bir parti olacaktir. Ko-
mintern’e katilmak isteyen bir iil-
kenin iki komiinist partisi arasinda
se¢imi Komintern yapacaktir.
—Komiinist partiler kendi i¢ ya-

pilaninda yer almuis bulunan mer--

kezciogeleri, gligsiiz kalma pahasi-
na da olsa iclerinden atmalidir.
Eger azinhikta iseler devrimei giic-
ler partiden ayn, kiigiik de olsa,
Komintern standartlarina uygun
bicimde kiigiik partiler kurmalidir.
—Komintern iiyesi partiler yasal
ya da vasadisi orgiitlenmelerde, is-
yeri itibariyle «hiicre» bigiminde
orgiitlenmeyi benimseyeceklerdir.
21 maddede ayrica bazi isimler

" igel stnifr savagiminin amansiz diis-
‘manlan olarak belirtiliyordu. Bun-

lar italya’dan Modigliani ve Turati,
A]manyadan Kautsky ve Hilfer-
ding, Ingiltere’den MacDonald,
Fransa'dan Longuet ve Ameri-
ka’dan Hillquit idi.

1920 yihmn Temmuz ayinda
toplanan bu II. Kongre kararlan
bundan boyle komiinist partilerin
caligmalaninin anayasasint olustu-
ruyordu.

Ikinci 6nemli olay Polonya-Rus-
ya sinur savasi ve bundaki gelisme-
ler idi. Polonya 1. Diinya Savasi so-
nunda yenilenlere dayatilan bans
antlasmalaryla kurulmus veni bir
devletti. Rusya ile aralarindaki si-
nir saptanmasi sorunlar yaratti.
Polonya'nin fasist egilimli Pilsuds-
ki yonetimi bu sorunlan vesile ya-
pip, Rusya'nin i¢ savas i¢inde ken-
disine kafa tutamayacagini. sanip,
Ukrayna'dan Rus topraklarina sal-
dirdl. Bagta basanlar da kazandi.
Ancak Rus ordusu Mayis 1920'de
bu saldinyr piiskirttigii gibi Kos
mintern™ toplantistmin  yapildigi
Temmuz ayinda bagkent Varso-
va'mn kapilarina dayandi. Sovyet
liderleri arasinda bazilan Kizil Or-
du’nun ashnda bir «milis» niteligin-
de oldugu, savunmada basarih olsa
da «saldinda» bagan kazanamaya-
cagt ve Polonya iscisinin ulusal
duygularinin - sinifsal - duygulanm
bastiracagi nedeniyle bu ilerleme-
ye karsi giktilar. Lenin basta olmak
tizere cogunluk ise Kizil Ordu’nun
«devrimi koruma» girevini bitirip,
«devrimi yayma» gorevine basladi-
g, Polonya iggileri ve topraksiz
koylllerinin Kizil Ordu ilerledikge
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komiinistlere katilacagini, ilerle-
menin bir savastan ¢ok bir «gegit
toreni» niteliginde olacagim ileri
stiriip, Kizil Ordu’nun ilerlemesini
stirdiirme buyrugunu verdiler. Ko-
mintern Kongresi (II. Kongre) sii-
rerken Kizil Ordu'nun elde ettigi
bu basanlann getirecegi parlak
ufuklar umuduyla, delegeler Lenin
ve arkadaslarimin getirdikleri bag-
layici kararlan onayladilar.

Ama Agustos'tan sonra durum
Polonya'da degisti. Ulusal duygu-
lar1 gahlanan Polonya halk: bir ta-
kim askeri ve siyasal hatalar isle-
yen Kizil Ordu’yu biiyiik bir yenil-
giye ugratti. Varsova'ya kadar ger-
cekten bir «gegit toreni» havasi
icinde mzla ilerleyen Kizil Ordu,
aym hizla geri c¢ekilmek zorunda
kaldi —Ne var ki, Temmuz'daki
iyimser hava dagilmadi. Ashnda
Polonya yenilgisi biyiik bir yenil-
glydl 17 ay sonra Komintern'in
yurutme kurulu (IKKI) oniinde
yaptigi konusmada Zinovyev, bu
yenilginin Onemini soyle anlata-
cakt:

«Eger 1920°de Kizil Ordu Var-
sova'yl alabilseydi, Enternasyo-
nal'in bugiinki taktikleri bambag-
ka olacakti. Askerlikte yenilgi bii-
tiin is¢i hareketlerinde siyasal ye-
nilgiyi beraberinde getirdi. Rus
proletaryasinin partisi koyliilere ve
bir dlglide burjuvaziye yogun
odiinler verme zorunda kaldi. Bu
da proletarya devrimini yavaslat-
f..»

Ancak 1920 yih iginde Kizil Or-
du karsidevrimci gligleri tam yenil-
giye ugratip ic savagi sona erdirin-
ce, bu yenilginin moral bozucu et-
kisi fazla olmadi. Hatta IT Kon-
gre’'nin yuksek moralli havasi igin-
de Alman Komiinist Partisi ile Al-
man Bagimsiz Sosyal Demokrat
Parti (yani KPD ve USPD) birle-
sip biiyiik bir komiinist partisi
olusturdular. Bu iki parti son Al-
man se¢imlerinde toplanan oy sa-
yisinda iktidar ortagi olan eski Sos-
yal Demokrat Parti'yi (SPD) geg-
miglerdi./Bu nedenle Almanya'da
ve diinyada Ocak 1919°da kaybo-
lan devrim umutlan yine yesermeye
basladi.

2L

Ancak Rus Devrimi'nin ve yo-

netiminin belli bash kafalari —Le-
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nin. Trocki ve Stalin— Polonya ye-
nilgisiyle yakin bir diinya devrimi
hayalinin sona erdigini anlamiglar-

di. Sovyetler Birligi biiyiik ekono-

mik problemlerle kars karsiya idi.
Bunlardan kurtulmanin yolu dev-
rimci ve hele «diinya devrimi» pro-
paganda ve soylevleri ile batih iil-
keleri tirkiitnieme ve onlarla tica-
rete, kredi iglemlerine girmekten
geciyordu. Komintern sadece biraz
umul bulunan Almanya'da gine
«diinya devrimi» i¢in calisabilirdi,
onca geri kalan bolgede slogan
«kapitalizmle birlikte yasama»idi.

Solda Birinci Dalga’nun,sonuna
geliyoruz. 1921 yili Mart ayi... Al-
man Komiinist Partisi KPD' gor-
kemli. Girkem ve giic Almanya’da
bunun sahiplerine sagda olsun, sol-
da olsun asin cesaret.verir. Bu kez
de boyle oldu. Aginlar, Kapp dar-
besine karst genel grevde oncu
olan Brandler ile partinin merkez
kanadimn giiglii isimleri Ernst Ma-
yer. Thalheimer ve Frolich'i kendi
yanlarina  ¢ekmeyi  bilmislerdir.
Komintern'den gelen Rakosi ve
Kabakgiyef (bu sirada [talya'daki
Sosvalist Parti kongresine Levi ile
birlikte katilmiglar, oradan donti-
yorlardi), bu arada sif Almanya
sizlemleri igin gorevlendirilen ba-
sarisiz Macar Devrimi'nin lideri
Bela Kun'un destekleriyle «Iktidart
Alma I¢in Baskaldirma» eylemine
girisme cgilimi agir basmaya bas-
lar. Parti lideri Levi“ve emektar
" merkez komitesi iiyesi Clara Zet-
kin'in «ihtivat» ve «aman_sakinin»
onerileri fayda vermez. KPD Mer-
kez Komitesi bu iki isme ek olarak
emektar Diaumig'in muhalif oyla-
riyla tlk firsatta ayaklanma kararm
alir. Paul Levi ve Zetkin- merkez
komitesinden avrilirlar,

[Ik firsat Orta Almanya'da bir is
uyusmazhgt ve grev  bulunan
Mansfeld madenlerinde ¢ikar, Hii-
kiimet madenleri askerle isgal et-
meye gelince isciler direnir ve

KPD, |7 Mart 1921'de isgileri si-

faha sardarak Alman hikiimetini
devinneve caginr.  Reichstagda
(Alman millet meclisi) komiinist
milletvekillerinin sozeiisi Alman
proletaryasinn «tarvihsel gorevine
sahip gikarak devrimi dogadan ba-
tya tasiyacagi» ilan eder.
Hiukiimet Orta Almanya flh.mdj
olayi cok Kolay o Al

ekl 11N
istirar U

manya'da carpigmalar bir siire siir-
dii. Savasin, i¢ savagin yitirildigini
anlayan KPD Merkez Komitesi ge-
nel greve gagirdi Alman iscilerini.
Iste o zaman sinifsal yenilginin bo-
yutu anlasidi, yani yenilgi felaket
halini aldi. Clinkii KPD militan ig-
cileri sadece polisle degil, ise illa
da baslamak isteyen diger iscilerle
de gatisma zorunda kaldilar. So-
nunda KPD, 31 Mart 1921'de ye-
nilgiyi kabul etti ve «eylemi dur-
durma» emri verdi. Bu emir, Sov-
yet yoneticilerinin yakin bir diinya
devrimine inanglarimn da sonu ol-
du. Boylesine gii¢lii bir komiinist

partisinin yapamadi@ isi, hi¢ bir.

yerde gerceklestirme olanag yok=
tu. Demek ki dinya kosullar elve-
risli_degildi. Bu kogullar olusunca-
ya Kadar beklenip, eldeki durum
korunmaliydi.

Aslinda Lenin ve arkadaglan bir
akilet yol olarak, Alman Devri-
mi'nin basarnisiz kalmasi olasithg
kargisinda alternatif bir uygulama
igine girmislerdi. Bu yol hi¢ olmazsa
«eldekini elde tutmak» yani Sovyet
Devrimi'ni korumak idi. Daha
1920 sonunda kapitalist diinya ile

ingiliz  Ticaret Antlagmasi’yla
onemli bir yol da kazanmuslardi.
Diinya ile birlikte tek bir iilkede
kurulmus sosyalist bir yonetim ya-
sayacakti.

Simdi sadece bu kararin diinya-
ya ilan edilmesi kahyordu. Bu aci
ve gerekli gorevi de Lenin yapti
Onun Komintern II. Kongresi'nde
sonug bildirisine koydugu satirlar
aynen kabul gordii:

«Sadece kigiik burjuva aptalhigy,
Avrupa proletaryasinin savasta ya
da savas ertesinde burjuvaziyi de-'
virememis olmasim bir bozgun
olarak yorumlayabilir. Komiinist

‘Enternasyonali'nin zamamn akigi

icinde saptanmug tarihlerde prole-
tarya devrimi, suralara varacak di-
ye bir belirleme, belli tarihlerde
mekanik olarak belli igleri yapma
zorunlulugu yoktur. Devrim belli
tarihsel temeller iizerinde yasayan
bigimiyle vardi ve halen de vardir.
Kapitalist dengeyi diinya capinda
altiist eden savasg, devrimin temel

~ giicii —proletarya— icin elverisli

uzun siire birlikte yasamamin kogul-

lart ve gerekleri aranmigti. Alman
Devriminin en sicak gunlerinde
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Arslan Baser'in Diger Yapitlar:

e 24 OCAK KARARLARI (3 Bask)
* BANKERLER OLAY! 2 8aski
e [KTISATTA DOGRULAR
VE YALNISLAR (3 Bask)
# ISTE ALTEFRNATIF 2 gasky
» SILAH RUSVET SOMURU
s KDV EL KITABI
s NE DEDIK NE OLDU NE OLACAK

e

kosullar yaratir. Komiinist Enter-

nasyonal’e diisen is bu durumdan
biitiin doluluguyla yararlanmak idi.
Ve simdi de budur».

Evet... Ikinci Sol Dalga igin yeni
bir diinya savas gerekecekti...[]
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OYKU-ROMAN
DENEME

¢ II. Dunya Savagsindan Edebiyat Anilari
Hasan Izzettin Dinamo
@ Acili Kusak
Mehmed Kemal
® Yeter ki Kararmasin
(2. Baski) Onat Kutlar
® Tiksinti Caga
Ugur Kdkden
e Hayati Seviyorlardi
(Fransiz Direnig¢ilerin Son Mektuplari)
Cev.: Halim Karslioglu
e Kucuk Pasa
Ebubekir Hazim Tepeyran
e Taglitarladaki Ev
IThami Bekir Tez
® Sey
Remzi Inanc
¢ Lanetliler
Erendiz Atasu
¢ Rahibe
Denis Diderot - Cev.: Adnan Cemgil
¢ Hirosima
John Hersey - Cev.: Tomris Uyar
e Viva Meksika
John Reed - Cev.: Nesrin Arman
¢ Kutsal Siginak
William Faulkner - Cev.: Hamdi Koc¢
® Surgundeki $ili
(Secme Oykiiler) Cev.: H.Okan Alkar




Rafael Alberti

‘(1) Zavalli, saf ve badnaz
Vicente Dayil Simdi, bu
yagmuriu savas
gecesinde, senin
soduktan kaskat
kesilmis, etrafin kuslarla
Dir aziz halesi gibi cevril,
omzunda .seni ¢ok
sevmis olan o yasl
papadaninia goklerde
nasil dolastiqini gorur
dibiyim. Rorkuyorsun.
Gencliginde posta
arabalariyla sik sik
dolastigin spanya
topraklanna baktudin
Zamadn, O topraklari
dlevler icinde goruyorsun,
hallac pafmudu gibi atilan
devimezarlarin icinden
Yukselen catirtilan,
patlarfalar ve kanin
akisini duyuyorsun (...)"




