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CAN YUCEL
AŞK ÇOCUĞU

Nezih'e
Pencerelerin kenarından sarkmış tül perdeleri
Pembe Evin,
Uçup uçup yüz sürüyorlar
Karşı tepedeki manastırın selviIerine

Rüzgdrla eğilip eğilip doğruldukça
Sardunyalar, biberiyeler.
Hiç korkma
Karada ölüm yok sana bugün

Leylekler daldı birden göğün acentasına
Gidip-gelme almak üzre Güneye hicret
Sen de gel diyorlar kanatlarıyla,
El sallıyorum ben de yattığım yerden
Leyleklere Leylim-Leylim
Diye dive

Güneşle karışık bir esinti geçiyor şakağımdan
Uzaıyorum elimi denizden yeni çıkmış senin serinliğne,
Göğsümün, karnımın, kasıklanmın, bacaklanmrn
Tüyleri kamaşıyor sevinçten

Uyaruyı_ıruz son ra
Dizine yatınp beni çingene benlerimi sıkıyorsun
Gümüşlü zurnası dikiliyor havaya çeribaşının
Işıklar bir bahriye çiftetellisi çalıyor yüzümde

Hay allah
Yine tutuldum galiba
Derken bir aşk çocuğu doğuyor
Çırpnan denizin karrundan
Bu şiir

Ağlarken gülüyor
Ve ağhyor giilerek
Tuzlu damlalarıyla güneşin.
Sözcükler yanıp yarup sönerken
Körpecik teninde
Uzaylardan aparttığı yıldız bitleriyle.
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Alill kusatma
Altlnda

Cengiz Aytmatov
(New Perspectives 3/' 86' da n öze t l e n mi şti r. )

a -.i nsanoğlu üçüncü bin yıla uy-
l garlık alanındaki başarılarının
ve aklının tüm ihtişamı ile mi gi-
recek? Bugün mü düşünmeliyiz
bunu? Neden olmasın ki? Insan
ırkının yeryüzünde yaşadığı za-
man kesitini kavrayabildiğimiz

iradesi, hayatta kalma ve kuşak-
tan kuşağa çoğalma istekleri için
de geçerlidir bu. Ama o kötü ni-
yetli militarizm şu anda varolu-
şun kendisini tehdit ediyor

Dühyanın bir başından öbür
başına banş çağnsı için yükselti-

len sesleri işittikçe aklımıza gelen
bunlar. Bu çağrı, yeryÜzünde in-
sanlann yerleştiği her köşede hep
mırıldanılan bir şarkı, hatta sihirli
bir kelime oldu. Bir barış çağrısı!
Öyle basit, öyle candan, öyLe az
ve öz ki! Ama eğer biz, dünyada-

kadarıyla düşündüğü-
müzde, yazı|ı tarihin
günümüze kadar akışı
sadece birkaç saat, bir-
kaç dakika demek.
2000 yılının hızlı treni
istasyonumuza girer-
ken duyuluyor artık;
gölgesi göründü, yeşil
ışık yandı. Günün geç
vakitleri... Artık şu soru
kaçınılmaz oldu: Hayat
21, yizyı|da nasıl ola-
cak?

Varoluş süresince
her şeyin boyun eğdiği
temel tek bir ritm var:
Üreme ve gelişme. Bu
ritme bağlı kalarak ya-
şam, tüm yok edici.güç-
lerin üstesinden geldi,
çünkü yaşamın içinde,
genJerin biyolojik yok
edilemezliği içinde ka-
patılmış, tüm varhğın
yüce mantığı yerleşmiş-
tir. Varoluş yasaları, bu -

her şeyin üstündeki zo-
runluluğun taleplerine
uyabilmek için durma-
dan ayarlanır. Toplum,
banş ve daha iyi bir ya-
şam için mücadele
eden kitlelerin örgütlü

Ff ki tüm halklar, barış is-
tiyorsak, barış nasıl ol-
maz ki... Bu kaderin bir
cilvesi mi?

Bir çıkmaza mı gir-
dik? Çıkış yolu yok
mu? Atomun yapısının
keşfedilişi evrenin giz-
lerine doğru atılan son
adım mı olacak? Insan
ruhu bu kadar trajik,
bu kadar umutsuzca
sakat mı? Delilik akıIa
üstün mü geldi? Akıl
kendini yiyip bitirdi
mi?

Akıl insanoğlunun
en iyi, gerçek dostudur.
Evreni kavraması ve
dünyayı insanın ihti
yaçlarına göre değiştir-
me ve ayarlama yetene-
ği ile akıl her yerdedir,
yorulmaz ve sınrrsızdır.

Kurtuluşumuz
akıldadır. Bugün uluslar
barış için çalışıyor.
atom bombasına ve si-
lülanma yarışına karşı
çıkıyorlar. Barış hare-
keti yıllardır sürüyor.
Akıl hayatta kalabilrne-
miz için tek umudu-
muzdur. trFoıoğraf: Mehmeı Ünal

1 Eylül Dünya Barış €ünü
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Ruhi Su'yu Anmak

Sıdıka Su i!,z birlikıe Ören'e doğ-
ru yola çıkığınızda yanımızda Ru,
hi Su'nun ölüınünden yaklaşık bir,
buçuk yıl önce çekilmiş kocaman
bir resmitıi göıürüyorduk. Ruhi Bey
evindeki koltuğunda oıurmuş oy,
nayan çocuklın sevgiyle seyrediyor
du. Ruhi Bey ik Sıdıka abla geçen
Ağustoita Oreıı'den son kez birlik,
te aynlmqlardı, 20 EylüI.1985'te de
Ruhi Sufu yitirmğıik. Olümünden
sonra, Sıdıka Su ve oğlu Ilgın
Su'nun büyük çabolonyla Ruhi
Su'nun iki türkü ve şiir kaseti çıka-
nlmşu. Bu yıl ölüm yıldönümünde
de Fransa'da ve Türkiye'de aynı aı-
da Ekin ldlın Oldum Harman, Al-
manya'da Selerberlik Türküleri ve
Elkapılan odlı uzunçalarlarla,
Adam Yaynlan'ndan Ruhi Su'ya
Saşgı kitabı çıkıyordu. Sıdıko
Su'nun bu bilğleri verirken duydu-
ğu heyecaıu paylaşmamak olınak-
sız. Acı-ıatlı anıların ıazelendiği
Oren,volculuğıınun soıııında tiiıı
yorgunluğuna karşın Sıılıka Sıı, ay-
nca bir gün Ruhi Bey ile ilgili ola-
rak kendisiyle bir koııuşma yapma
dikğimi kırmadı. Konuşma merok
eıtiğim konulaıo ve ayrıııılaro iliş-
kin sorulanmla boşladı, sonra laf
lafi açıı ve Sıdıka Su Ruhi Su ile
paylaştğ kırk yılın anılannı anlattı,
sorularımı yanulaıtı. Merak eııiğiın
konuların başında. Ruhi Be|in ya-
şamı boyunca karşı karşıy« kaldığı
bqskılqnn çeşi iliği, boyutlan ve
ıüm bunlarq nusıl ılayandığı, ıcpkt
gösıerdiğ ve müzik çulışmulannı
kesintisiz nısıI sürdürebilıliği geli-
yordıı. Sıdıka Su aıılanrken aklığın
notları daha soııra Ruhi .Su ile ilgili
çıkmış yazılarla b ü ı ü n le şı i rmeye çu-
lışım"' 

01a Köymen

TD alkan sava§l §lraslnda ( l9l2)
-l!Van'da doğan ,e öksüz kalan
Mehmet (Ruhi Su), I. Dünya Sava-
şı yıllarında Adana'da yoksul bir

Sıdıkı Su.
Ruhi Su.
Ilgın Su

ailenin yanındia.bannıyor ve düa
sonra Adana oksüzler yurdu'na
yerleştiriliyor. Daha ilkokul sırala-
nndayken türküIere ve müziğe bü-
yiik ilgi duyuyor, mahallede konu-
komşq ona sık slk türkü söyleti-
yor.

Mehmet 1925 ve 1926 yıllann-
dt Ankaıada yeni kurulan Müzik
Oğretmen Okulu'nun sınavlannı
kazanmasına rağmen, 14 yaşınday-
ken. yasa gereğ, tüm öksüzler
okullannı bitiren çocuklal gibi biI
askeri okula göndçriliyor. Burada
adl Mehmeı Ruhi 6lüyor. Biİ yıllık
zorlu bır uğraştan sonra. istemedi-
ğ bu askeri okuIdan'çürüğe çıka-
rak kurtanyor kendini, ama bu kez
de «yersizük» nedeniyle Müzik
Okuluha alınmıyor. Bunun..üleri-
ne yeniden çaresiz Adana Oksüz-
ler Yurdu'na 'dönüyor ve Adana
Lisesi'nde parasız-yatı|ı okumaya

başlıyor.
On üç yaşından beri yaşamının

en önemli amacı haline gelen ve bu
uğuıda çetin mücade|eleıe girme-
sine ve her seferinde, sınavlan ka-
zanmasına rağmen. iiksüzlük. «ar-
kasızIık». parasızlık. yasa|ar gibi
nedenlerle Müzik Oku|u'na bir
ıürlü giremcyen Mehmet Ruhi, ni-
halcı 9 yıl 5(,nra. l9.]4'te. 22 ya-
şındaykcn bu okula girebiIiyor. Bi-
rinci yıIın sııırunda parasız-yaıılı
olma hakkını kazanıyıır. Aynı yıl
,Su. adını da benimsiyor. Müzik
Okulu'ndayken ve dalıa sonıa,
l936'da girdiği Ankara Devlet
Konservatuvan Opera Bölü-
nıü'ndeyken. Konservatuvar Orkes-
trası'nda çalıyor, operada oynuyor,
Cebeci 2. Orıaokulu'nda vb Hasa-
noğ|an Ki\ Enrtiıüsü'ndc öğreı-
menlik ediyor. Kısaca II. Dünya
Savaşı yıllarında. müzikIe. insan-
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larla iç içe, dopdolu bir yaşam ku-
rabiliyor.

1942'de Konservatuvar\ bitir-
dikten sonra Devlet ,Operası'nda
opera sanatçısı olarak çalışmaya
başlayan Ruhi Su için 1942-52
arasındaki bu on yıl, gerçekten do-
ludizgin yaşanan, son derece ve-
rimli bir dönemdir. 1943-|945
arasında iki haftada bir gün radyo-
dan söyledigi türkülerle geniş halk
kesimlerince tanınlr, sevilir, be-
nimsenir, l944'te Ankara Halk-
evi'nde ilk Türküler Resitali'ni ve-
rir, Dilve Tarih Coğrafya Fakülte-
si'nde de koro çalışmalannı yürü-
tür, sık sık evlerde, dostlar arasın-
da türküler söyler, söyletir, türkü-
lerle birlikte düşünür, düşündürür,
türkülerle ve dostlarla birlikte in-
sanlarımızın daha güzel, daha iyi,
daha hakça yaşamasının «ne güzel»
olabileceğni düşünür, düşler, aynı
zamanda türkülerin daha güzel ve
daha mükemmel olmasına çalışır.

Bu sıralarda Dil Tarih'te okuyan
Sıdıka Umut, 7946'da, ağabeyinin
de arkadaşı olan Ruhi Su ile tanı-
şır, düa sonra sık sık ev toplantı-
lannda karşılaşırlar ve 1950 son]a-
nnda. türkülerle başlayıp. türkü-
Ierle süren dostluklan özel bir ya-
kınlaşmaya dönüşür.

Dönüşür ama iki yıl sonra uzun
bir tutukluluk dönemi başIayacak,
1956'da jandarmanın eşliğinde ev-
lenen sıdıka ve Ruhi su ancak
l 958'de biraraya gelebilecekldrdir.

Işte «çok partili rejime», kimile-
rine göre de «dolayısıyla demokra-
siye» geçilmiş olunan bu yıllarda
Ruhi su ilk kez resmi baskı ve hak-
sızlıklarla da karşılaşmaya başlar...
Devlet Operası, sanatçılarını, bilgi
ve görgülerini artırmak amacıyla
yurt dışına göndermeye başlamış-
tır. Ruhi Bey de ltalya'ya gidecek-
tir. l950'de pasaportunu almasın-
dan hemen sonra, yolda bir emni-
yet görevlisi tarafından çevri|ir ve
pasaporttaki bir eksikliğn giderile-
bilmesi için pasaportu geri istenir.
Ve Ruhi Su bir daha ancak 27 yıl
sonra 1 977'de pasaport alabilecek,
ilk kez yurt dışında resitaller vere-
bilecektir. 198l'den ölümüne de-
ğn de gene pasaport yasağı süre-
cek yurt dışında tedavi olabilmek
üzere yaptığ tüm başvurular geri
çevrilecektir.

Ilk kez, yurt dışına çıktığında

Berlin'de bir enstitünün Türk halk
oyunlan ve ti.irküleri arşivini ken-
disine açması ve her türlü kolaylığ
göstermesi karşısında duyduğu
hisleri daha sonra «çok utaıİdım»
diye özetleyecekti, çünkü Ruhi Su,
tüm çabalanna karşın, yaşamırun
hiçbir döneminde konservatuvar
ve 

_ 
radyoeünin arşivlerinden ya-

rarlanamamıştı.
11-12 Kasım 1952 tarihi Ruhi

Su ve Sıdıka Su'nun yaşamlannda-
ki önemli dönemeçlerden birini
simgeler. 11 Kasrm sabalu poüs
birçok eve baskın yapar. Baskına
uğayan evler arasında Ruhi Su ve
sıdıka umut'un da evleri vardır.
Ruhi Su o sabü ele geçmez;Sıdıka
umut ise sabah 5'te evinden alırur
ve İstanbul'a yollandığ tren{e baş-
ka arkadaşlannrn da bulunduğunu
düa sonra öğrenir, çünkü refakat-
çi üç görevli kesinlikle sağa sola
bakmasını yasaklamrştır. Bu yolcu-
luk, Türkiye'nin yaşadığ ilk büyük
"sol . davası" olan 186 sanrklı
"795I/52 Tevkifatı"na götüren ilk
adımdır. Sıdıka Umut'un gözaltına
ündığnı öğıenen Ruhi Su, hemen
bir uçakla Istanbul'a gider, Vey-
sel'in yaşamına ilişkin bir filmden
alacağnı alrr, Ankara'ya döner,
Kaledibi'ndeki tek gözlü evinin
.önünde bekleyen polislere cöriin-
memeyi başararak Opera'ya eşya-
lannı toplamaya gider, bir yet -
kili onu gÖrür görmez telefona
sanlır, çıkrşında motosikletli bir
polis tarafrndan cevriüp, evinde
artıma yapıldıktan ionra, tekrar İs-
tanbul'a diğerlerinin bulunduğu
Sansaryan Flan'ın hülrelerine yol-
lanır (12 Kasım 1952). Bu htiİre-
lerde sıdıka umut ile Ruhi su'nun

98 0 -Orcn

da içinde bulunduğu bir grup ba-
hara kadar, diğer grup ise 2 yıl ka-
lacaktır.

Ruhi Su, Han'ın bodrumundaki
hücrelerden birine konur. «Bu na-
sıl İstanbul» kafasında burada olu-
şur: "Bıı nasıl İstanbul zından için-
de/Kaybo luve rdi gecem gündüzüııı/
Bu nasıl Istanbul zından içinde/Ba-
vo bave..., Gene Sansaryan Han
günlerinden bir gün çok hasta ve
kanamalan olan sıdıka umut dok-
torla konuşurken «tabutlukta» bu-
lunan Ruhi Su konuşmalan duyar
ve «Mahsus Mahal»i oluşturmaya
başlar: oMalısus mahal derler/Kal-
dıgım zındanda/kalırım kalırım/
Dostlar yandadır/İki elleri kızıl/
Kandadır kandadır ()/Öliiriim
ö lüriim ka rdeş/A k lı m se ndedi r/A k -
lım sendedir/(...) Dirliğim diizenli-
ği m/De rm a ııım ca ııtm/So l unı so l la -
rafım/ 1...1,

Ruhi Su, Han'da en fazla işken-
ce görenler arasındadır. Bu gün|e-
rinde öksüzlüğün acısını yeniden,
yeniden çeker, bir yatak getirecek
anası, babası, akrabası yoktur...
Baharda hücrelerden çıkartılıp
Harbiye Askeri Cezaevi'ne ktrn-
duklannda sıdıka umut. Ruhi
Su'yu t?uıınmayacak halde ve tır-.
nakları dökülmüş olarak bulur. Üç
buçuk yıl tahkikat ve mahkeme
için bu cezaevinde kahrlar. Ruhi
Bey'e önce sazı verilmezse de, tahta
paspaslarından saz yapılır, müzik
ve ses çalışmalarını aralıksız sür-
dürür. l96S'de Hastn Hüseyin'in
«yıllarca sustuktan sonra, ilk ola-
rak nerede ve hangi tarihde toplu-
luk karşısına çıktınız» sorusuna
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oHiçbir zamAn, hiçbir yerde sus-
madım>: yanıtını( | ) ı,erir.

29 Evlül 195zt'te Sıdıka Umut
ile Ruhi Su, bir assubay ile iki jan-
darmanın eşliğinde, Şişli Kayma-
ktrmlığı'nda evlenirler. Şüitleri
Behice Boran ile Nevzat Hat-

. ko'dur. Assubay onlan biraz şehir-

eğil bir baI</Sıkıyor ziııcir bileği/(...)
Gidiyor kalktı. göçümüz/Gülmez

' 

hğlanıaz iç i nıiz/I nscı n o l m u kn s uçu-
İıuz/Hasan Dağı instın dlnıaki...

Ruhi Su'nuıı bugünlerle ilgili ki-
ıni değerlendirmeleri yıllar sonra
kenclisiyle yapılan söyieşilerde de
ortaya çıkar. orneğin resmi gÖrevi-
nin sona erış nedenleri soruldu-
ğunda, yanıt: «Düşüncelerim sa-
kıncalı buIunduğundan görevime
son verildi, olur.(2) Bir başka söy-
leşidı, «Bir yerde türküler ne kadar
gelişmişse, anlatım gücü ne kadar
artmlşSa, oradaki koşullar o oran-
da ağır demektir. Türkülerden kor-
kulması bcışuna değildir»der.(r)
Başka bir kcınuşmada da şöyle bir
değerlendirnle yapar: n...memleke-
timizde bilinıiıı ve bilim adamının
boş kalan )/erini sanat ve sanat
adamı alnıış, toplum sorunlarını
bir t,ıilim adamı gibi incelemek zo-
runluluğunu duymuştur. Batı'daki
gelişme içinde toplum düzeninin
kurallarına ııykırı gelen düşüncele-
rindeıı dolayı işkeırce gören. ölüme
mAhkurn edılen bilim adamlarına
karşılık, biziın memleketimizde ço-
ğunlukla hep sanat adamlan sürül-
müş, hapsedilmiş, işkence görmüş
ya da öldürülmüştür. Kısacası. şu
son on beş-virmi yıln dışında, ne
yapılmışsa hemen hepsi sanat ada-
mının ve politika adamının eliyle
olmuş bizim memleketimizde.rl'ı

1957 sonunda hapisten çıkan
Su'lar bu kez 20 aylık sürgün ve
gözetimin içine girerler. Sıdıka Su
Ankara'da, Ruhi Su Konya'nın
Çumra ilçesinde oturmak iorun-
dadır. Her ikisi için yeni bir ayrılık
dönemi başlar. Tabii işsizdirler de.

Çumralılar çok sıcak karşılar
Ruhi Su'yu; «Size layık değil ama
firında bir iş bulduk, diye çıkage-
lirler: İş firında ekmek saymaktır.
Savcı yakınlık gösteriı. curAsını
alıp gelir, Ruhi Bey'den ders almak
ister. Ruhi Su günlerini parkta rad-
yodan türküleri dinleyerek ve mü-
tevazi otel odasında çalışarak geçi-
rir. Büyük bir uğraştan sonra sür-
günün geri kalan bölümünü Anka-
ra'da eşiyle aynı kentte geçirmesi
sağlanır. Ankara'ya nakli çıkınca.
Çumralılar ondan gar gazinosunda
bir konser vermesini isterler. O ge-
ce, Ruhi Su'nun unutamadığı gece-
lerden hiri olur; dahu önce yanına
yaklaşmaya cesaret edemeyenler
de sokulurlar; korktukları için
uzak durmalarından dolayı özür
dilerler. savcı da cezaevinde Ruhi
Su'ya bir konser verdirir. Kısacası,
Ruhi Bey, Çumra'dan çok güzel
uğurlanır.

Ruhi Su gözetim cezasırun son-
larına doğru bir tanıdıklannrn nak-
liye şirketinden evden-eve eşya ta-
şır; cezann bitiminde Adana'da
Çiğsar yaylasına "Karacaoğlan'ın
Kara Sevdası" filminin müziğ için
gider (bu filmin İstanbul kopyalan
Ruhi Su'nun sesiyle, Anadolu kop,
yaları ise operadan başka birinin

7-

Sıdıka Su-Ruhi Su

sesiyle gösterime girmiştir); bu ara-
da, Nisan 1959'da oğullan llgın
Ruhi Ankara'da doğar; daha sonra
Osman Karacan\n teşvikiyle İstan-
bul'a göç ederler.

R.uhi Su Taksim Belediye Gazi-
nosu'nda türkü söylemeye başlar;
Nisan l 960'ta, sıkryönetimce diğer
kulüplerle birlikte Taksim Gazino-
sıı da kapatıldığı sıralarda KAzım
Taşkent'in teklifini kabul eder. Ya-
pı r,e Kredi Bankası'nın. halkoyun-
larını yaşatma programı çerçeve-
sinde, Ruhi Bey'den halkoyunları-
nı ve türküleri seçip notaya alması
ve arşiv yapması istenmiştir. Ne
kaclar para istediğ sorulduğunda
.<Aydıı l000 lira yeter»der (O za,
manlar ayda 500 lira ev kirası veri-
yc,ırlardır). Bu çalışmaları sırasında
Ruhi su ara sıra film müzikleri de
yapar; <<Susuz Yaz>> filminde Ser-
dan'nin bir türküsünü söylemesi
üzerine ünlü bir köşe yazan, bu
müziğin kulaklara kurşun gibi aktı-

ğını öne sürerek 'Böyle bir kişiye
nasıl iş verilir?' diye sorar. Demirel
iktidan döneminde Taşkent, Ruhi
Su'nun çalışmalannı evinde sür-
dürmesini isteyincb Ruhi Bey o
işinden ayrılır; banka için hazırla-
dığı kitap da başka bir imzayla
yayımlanır. Ruhi Bey ilgilileri mah-
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kemeye verir ve kazanır; mahkeme
de ilgililerin onun imzasını isteme-
dikleri açıklanır: kararda kitabın
ikinci basımlnrn onun imzasıyla
çıkması gerektiğ belirtilir. Kitabm
ikinci basımı çıkmaz.

1965'lerde Ruhi Su geçimini ku-
lüplerde türkü söyleyerek ve imece
usulüyle çıkarılan ilk plaklarından
sağlamaya çalışır. Gene bu yillarda
türküler derlemek için birkaç kez
Anadolu'ya gider, gider ama genel-
likle eşraf evinde misafir olmayan-
lann başına gelenler Ruhi Bey'in
de başına gelir. Örnegin, bir res-
samlar grubuyla birlikte çıktı& Do-
ğu gezilerinin bir yerinde ciple sıkı
bir biçimde izlenmeye başIanmala-
n üzerine geri dönerler. Bir kere-
sinde de Tarsus'un bir köyünden,
yanında hüviyeti olmadığ gerekçe-
siyle, alınıp kaymakamlığa götürü-
lür, gezi yanda kalır. 80 sonrasında
da benzer olaylar yaşanacaktır.
Adana dolııylannda Dadaloğlu
için türkü derlemeye çalışırken. bir
kaymakam anayasa oylamasının
yaklaşmasınİ gerekçe göstererek
Ruhi Su'nun orayı terketmesini is-
ter. Bütün bun]ar onu çok üzer,
ama asla yıldırmaz. Kendi ülkesin-
de gezip, türküIer derlemesinin
önüne böylesi engeller konuldu-
ğunda, o da büyük kentlere göç et-
miş Adanalılar. Karadenizliler vb.
ile ilişki kurup. onlardan yöre tür-
külerini dinleyerek derleme çalış-
malarını sürdürmüştü.

72Mart |9-1l'in ikinci fırtınası-
nın estiğ Mayıs ayında Ruhi Su ge-
ce 2.30'da evinden alınır. Ailesinin
ve dostlarının bir hayli aramaların-
dan sonra Balmumcu'da bulunur.
Beş gün sonra ayaklan ve bacakla-
rı kütük gibi şişmiş olarak [-ıırakılır.
Beş gün hiç oturtulmamıştır. O sı-
ralar Kafkas Kulüp'te çalışan Ruhi
Su, l ay sonra gene l. Şube'ye sor-
guya götürülür. Bu kez kulüpte
söylediğ türkülerden sorguya çe-
kilir, hakkında ihbar olduğu söyle-
nir. Dava açılır. karı-kcıca muhbir-
lerin adları açıklanır, sonunda be-
raat eder.

7977-78 yıllarında Dostlar Ko-
rosu'nu kuran ve çalıştıran Ruhi
Su, Devlet Operası'ndaki görevine
son verilmesinden tam 26 yıl sonra
AKM'nin yeniden açılışında koro-
suyla bir|ikte görkemli bir konser

SALAHBİRSEL
Öreıı, }2,A,ğustos

Ruhi Su savaşa gieiiyor
Canım yele lel canım yele
Fransız türküsündeki Malbrug gibi
Dönmcyecek artık geri

Geldi durdıı balkontın ortastna
Cüne güneşe baktı
Kavaklara siığütlere
Böcck kahuğu denize baktı

El etti kırlangıçlara serçelere
Masasıyla baş sallaşn
sesini tınlatan vıllarca
Odalara pata ç'aktı ,

yelc lel lel li
Vardı öptü sazını
Indirip sonra da
73 yılı omuzundah
Tüfek gibi duvara astı

Ruhi Su savaşa gidiyor
Diirdü büktü her şeyi
Ama dosttan vefal!
Anıları torbasına attı

canım lilel canım lile|
Eş akraba konu komşu
Yüreklerine hasıp topunun
Ruhi lsu merdivenlerden indi

Yaşanacak şehre gidiyordu

{Yaşlılık

Ölüme durmak için bile ,'
Olünecek şehre değil
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verir.(5) Sondan bir evvelki Türkiye
dinletisinin tarihi l979ı yurt dtşın-
daki son koııserinin tarihi: Avus-
tralya l98l. 6 Şubat 1983 Abdi
İpekçi Banş ve Dostluk Haftası'nın
gecesinde sahneye çıktıgı 20 daki-
ka ise meğer onun sahnelere ve
dinleyicilere veda gecesi olacak-
mış. Zeynep Oral hep birlikte ya-

şadığımız Abdi Ipekçi gecesini çok
güzel betimliyor: «Şan Tiyatro-
su'nun koca sdhnesinde, o, elinde
sazı öylece duruyordu. Ve alkışlar
dinmiyordu... O, öylece duruyor,
kAh çarpan ellere, yüreklere bakı-
yor, kAh başını öne eğiyor, alkışla-
nn bitmesini bekliyordu... Sonun-
da baktı ki bu çarpan, çırpınan yü-
reklerin durulacağı yok sazına dav-
randı. O anda biri kişi soluğunu
tuttu. (O güne dek ben böyle bir
sessizlik duymamıştım) Neden
sonra sahneden gelen ses, oradaki-
lerin sesi, sotuğu oldu».(oı

Bu geceye hazırlanırken Ruhi
Su öylesine çok hpyecanlanmış ki
Sıdıka Su, Bursa'dan bir doktor
akrabalarını evlerine davet etmiş
ve Ruhi Su hazırlığnı, bir anlamda.
doktor gözetiminde sürdürmüş.

Ruhi Su ile ilgili bir yazıya baş-
lamak da çok zor, bitirmek de. So-
nun başında Ruhi Su'nun kendi
kendini değerlendirmesi şöyle:
«sanatımdaki başanyı, gördüğüm
eğitime, halkla olan bağlantıma,
seste gereksiz süslemelere başvur-
madan uygarca söyleyişime ve söy-
lerken sevgi içinde oluşuma borç-
luyum».(7) Evet, gerçekten Sıdıka
Su'nun da belirttiğ gibi Ruhi Su,
günlük yaşamında da hep en yalını
sevmişti, aramıştı; bir ev yemeğini
ya da dostlannın evinde kendisine
ikram edilen bir bardak çayı, lüks
otellerdeki çaylara kesinlikle tercih
ederdi. Onun için düşünülüp sunu-
lan en küçük bir şey gözlerinin içi-
ni güldürürdü.

Ruhi Su türkülerde, yüzyıllar-
dan kopup gelen halkın sevgisini,
acısıııı, çaresizligini ve haksızlıkla-
ra başkaldınsın yakalamıştı. Yaşa-
dığ çağa yaraşır bir sorumlulukla
da türkülere kendi yorumunu ve
sesini katarak, oıılan geliştirmeye
çalrşmıştı. Bu insani, toplumsal ve
sanatsal çabası akla gclmedik baslu
ve engellemelerle karşılaşınca da

l 983lslanbu1

eğlmemiş, yalpalamamış ve doğru
bildiğ yolda inatla yürümeyi sür-
dürmüştü. Bu büyük sanatçı, ilerici
ve sol harekete, sanatıyla, kişiliğy-
le çok şey katm_ış, kendisi de sana-
tınr onlardan beslemişti. Bu daya-
ruşma hiç kopmadı... Zincirliku-
yu'da alınan olağanüstü "güvenlik
önlemleri"ne karşın birılerce kişi-
nin sevgisi ve saygısıyla uğurlanan
Ruhi Su, gelecek kuşaklara sevgi.
nin ve aernrn türkülerini bırakryor-
du.

(l) Hısan Hüscyin ilc K<rnuşma.
l96E, Ezgili l?rel<. Adam Yayın,
ları. l985 s. 97.

(2) Seçkin Sümcr ilc Konuşma,
l916, a.g,e., s, |l7

(3) Hasan Hüscyin ilc Konuşma,
l968, a.g.e., s,98

(4) Osman AroIat iIc Konuşma. l968
a.g.e.l s. t 01- 102.

(5) Bkz. nRuhi Su ilc'Scmahlar' Uzc-
rinc SöyIcşi,, Atilli Ö,ı kırımlı,
a.g,e.,s, l30-132.

(6) *Van'dan Yarınlara Engcbcli Bir
Yolda,, Zcynep Oral, l Ntayı§
l9E4, MiUi1et Sanaı, a,g.e., s.
ı 73.

(7) Sıdıka Dikna Erdcn'lc Konuşma,
l983, a.g.e., s, l68

YAPI'I'LARI:

4Slikler: 4'er plaklık 1 takım haliııde
l6 plak.

l, Tokun:

til Kalkn Göç Evleıli Avşar,Elleri
(»adaloğlıı) IB) Niksarın I'iılanları
2,|ı Hİiaııol 28) Dranıa Kdpriisü
lSl Xaİoğlu Yiğiılenıcsi 3Bt Kocabe|,

Ji!.),|kkıısular (Karacaoğlan) 48)
Bir Hala1,.

2.'liıkını:
5ı!.) l]ebek 58) Urfani 6AlUyuriken
Lyardılar (Pir Sulıan Abılal) 6B)Yine
Iİir Cariplik Diişıii Seriıne (Kul Halil)
7,,9 lilif Karacqoğlan) 7R) Maıııiı,ar
8,|) Eylerinin 0ınü Mersiıı 88) Mor
Kol,ıuı

3.'I'akun:
9A) Sarı l-aınbııraın (I'ir Sulıan Ab,
dat) 9I}) Neles (Muhyi) ILil lskfln
Tiirküsii (Dedeınoğlıı) I0R) Habudr
lar IlA) Masalların Masalı (Nözım
Iliknıeı) IIB) Kurıuluş Saı,aşı Desıa-
nı'ııılaıı (Nflzun Hiiknıeı) I2ı|) Gökıe
Yılılız I28) Bir ()1ıın Haı,ası
1.'I'akını:
I3,|) Erzurııın Daİ1,\qrı I3R1 PireliŞi,
ir (Orhan V'elil l1A) I}ugün Ay Işğı
l1I}) Çaından Sakıı Akılor I5A)
Genç ()sınoı 15B) I]ir Oğlum Olsa
I 6ı| ),|lınaı!a'ıla Çöpçii leriıniz (Ihzıl
Hüsııii Dağlarca) 16I ) I'ekerleıne
(Laı,ııi1

UZLlNÇALARLAR
l) Se.ferberlik Türkiileri ve Kuvayi
,Villiye Desıanı (l97l) 21 l'unus Eın-
re (1972) 3) Karacaoğlan (1973) 4)
I,ir Sulıan Abılal (1971) 5) Şİİrler -

Tiirküler (I975) 6) Köroğlıı (I976) 7)

El Kapıları (1977) 8) Sabahın Sahibi
V'or (1978) 9) Scınahlar (1979) I0)
Çocuklar-Göçler-Bahklar ( 1980) I I)
Zeı,hekler (1982)
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Halk Türküleri
Nasıl

Söylenmeli
Sabahattin Eyüboğlu
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*, tff :
Imece okur|arını yakından ilgilen-
diren bir yazısı çıkıı. Konusıınu gc-
reğince sınırlayan, belli bir sorun
üstünde anlayış ve yetkeyle duran,
savunduğu görüşe kalılmasanız hi-
le düşüncenize aydınlık geıirebiIe-
cek bir yazı. Az çıkıyur hiilleleri
hizim basında. Benk. halk türküle-
rini Batılı bir zevkle. Baıılı bir eii-
ıimden geçmiş hir sesle siivlcmİL
için yıtlardır uğra§an eski ()pera
söyleyicisi Ruhi Su'nun bu ıüJıİulu
çabasnt saygıvla andıktan sonra.
hu salgının bir gercğ olarık.
Su'nun halk türküleri karşısındaki
davranrşının tart|şmasına giriyor.
Keşki her tanışmanın çıkış ncıktası
böyIe olsa da düşüncelerimiz, ıiu-
vuşlarımız diledikleıi kadar birbi-
rinden avrıIsa_

Benk tartışmaya Su'nun Lozan
Kulübü'ndeki bir konuşmasında
açıkladığ bir görüşten başlıyrır. Bu
giirüşe giire hall kendi ıürkülerini
söylerken sesinin yetersizliğ. cği-
tim görmemişliğ yüzünrleri bazı
kolaylıklara başvurur, bu yüzden
de türkünün yalın güze|liğni vere-
cek yerde gereksiz geydirmelere.
süslere baş vurur. Balılü müzik egi-
limiyle ıiirküyü ı'izüne. rııni rözle.
rine ve notalarına indirip sesgiiciı
ve ustalığıyla değerlendiıir. Bu giı-
rüşe karşı Adnan Benk halk tıirkLi-
_lerinin belli koşullar içinde türiü
yoksulluklar. hilgisızlikler içinJe
ve bunlann bir sıını.ıcıı ıılurıilt dııi-
muş bölünmez birer l)ülün o|duiu-
nu. kendi olanaklarıy,la kurdııkları
dengede değştirilecek her hanüİ
bir ögenin. bir özeiIiğin bütün den-
ucvi htızacağnı siiyIürııı: stınra ıJa.

bu ilkesine dayanarak Ruhi Su'nun
çıkmaz bir yolda olduğu. ıürküyü
ilkel durumundaı. kendi dünva
görüşünden çıkarmakla büsbütİn
yok edeceği sonucuna vanyor. Ay-
nca bu düşüncesini daha geniş bir
onama 8öıürerek. koşul|ar değş-
medikçe biçimler üzcrinde yapı|a-
cak yenileşıirmelerin hoşunalığınl
ileri sürüyor ve bunları «çarşafi ge-
rektiren koşullan değişlirmeden
kasaba kadınlanna manto dağt-
maya» benzetiyol.

Benk'in yazısırun sonunda rad-
yo yayınIanmızın geriliğ destekle-
yen yanları için söylediği su gölür-
mez doğru sözlere şapkamı (fesi
gerektiren LoşulIarın değişmesin-
den çok iince giymiş ve alışmış ol-
duğum şapkamı) çıkardıktan sonra
(i.,etIediEim görüşüne kıtılmadığ-
mı (hen de ()nun Jüşünme çahası-
na duyduğum saygıyla) belİrtmek
lstıyorum.

Bugün köylerde derlediğmiz
türkülerin hangi krışu|lar içinde ve
hangi hiçimde dogmuş. Anad(F
lu'daki kıı kat medcniyetlerin han-
gisinden sızmış, hangi ögeleri ne
zaman içine kalmış olduklannı bil-
miyoruz. Bunlar her derlediğmiz
)erde. tıpkı şiveler gibi. ayrı özel-
likler gösteriyorlar. lçlerinde çağına
Ei;re uyuntk a\dln çevrelerdc d(F
ğan. Yunur Emrc. Kalgusuz Ab-
,I,ül Pir Sultın. Kıracuııilan tihi
avtlın kişiliklere da),ınanlar olduiu
gihi. diınl a folklııruotla ikizlİri
rılan sahipsiz. ağızdan ağıza gelişen
ıc Jeğişik dünla grirüşlerille yo-
rumlana ge|enleri de vardır. Bunla-
rı hugııır rlı,l)omuztın henüz hoza-
matlığı ya da çoktan bozdıığu yerli
biçiınlerivle tanı duvduğtınıuz gitıi
<lerleyip arşiv|ere ko ymah ve ilgiliie-

re olduğu gibi dinletmek. yani
Benk'in istediğni yapmak. folklor-
culann işidir. Ama bunu bir söyle-
yiciden isteyefteyiz. Onun türkü-
yü kendl kü|türüne. yorumuna ve
sesine göre söylemesi hem aklın
hem duygunun. hem bilimin. hem
hayann gereğdir. Başka türlüsü kr
sır bir özenti, ister istemez sünta-
cak bir benzetme olur: Eski bir şai-rin şiirini sözde kendi çağnın,
memleketinin söyleşiyi. havası ve
yorumuy|a söylemek. Shakespea-
re'in eserlerini kendi oynattığ gibi
oynaimaya kalkmak gibi. Belki de
sonradan eklenmiş. bir ögesi değ-
şince dengesi bozulup ykılan sanat
eseri zamana dayanamıyor, köklü
ve insanca bir değer taşımlyoİ de-
meklir: yıkılsın o zaman. Ama Yu-
nus Emre'den bu yana tiirlü ögeIe-
rini değştiregelmiş, nice türküleı
tam teısin€ yeni bir yaşama gücü
kazanmışlar. Herhangi bir şiiri çe-
virmek, hatta yeni deyişle okumak,
herhangi biı rösmi, heykeli, kilimi
yeni bir ışık altında, örneğn biı ki-
tapta, bir müzede, bir fi|mde gös-
termek te doğru değil o zaman,
Bach'ı pianoda çalmak da yanlıştır
öyleyse.

Her sanat eseri gibi türkülerin
de kaderi durmadan yeni bakışlar,
söyleyişler, sunuşlarla kılık değş-
tirmek, giderek sanatçünın belki
hayalinĞn bile geçmemiş anlam-
larla yüklenmektir. Kutsal kitapla-
nn her sözüne sonradan yükIerimiş
an|am|an düşünün. Bir şiir belli
koşullar içinde doğa, ama hangi
koşullaıla nasıl bir yorum kazana-
cağ hiç de belli değldir. Karaca-
oğanln Toroslarda sazla söylenen
tiirkülerinde bir yörüğün bulduğu
şiir nerde, benim bir kitaptan ez-
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berleyip Orhan Veli'yi okur gibi
olıuvıcaüm tiirkiilerinde Batı kül-
türühe uğlrn ş bir çağdaşımın tada-
bileceği şiir nerde?

I.İedir Su'nun yaptığ? Derlediği
bir ttirküyü, nota ve sözlerini de-
gistirmeden kendi şivesi, sesi vo
İıürik anlayışıyla değerlendirmek
değil mi? Bunu yapmak en az mey-
hane ve radyo şarhcılan kadar
hakkı olduktan başka, aydın bir ses

sanatçısı olarak görevi, hatta öde-
vidir de. Türk halkını alaturkanın
donmuş kalıplanndan kurtanp
çağdaş müziğe alrştırma yollann-
İan Uİrl de bu olabilir. Büyük ek-
sikliğimizin çok sesli müzik olduğu
su g-ötürmez. Adnan Benk müzik
eğitimimizin herşeyden önce çok
sÖsHiğe yönelmesini istemekte
haklı elbet. Ama çok sesliliğ kura-
cak olan tek seslerin ayıklanması,
belli notalarla sınırlanması, yani
Ruhi Su'nun tuttuğu yola girmesi
de gerekmiyor mu? Kaldı ki Bau
müziğinde de tek ses eğtiminin ye,
ri az değldir
- Türküleri birbirinden pek ayır-
detmeksizin, hele Ankara Radyo,
su'nda olduğu gibi çok kez hepsini
birbirine benzeterek ve bezdiresi-
ye söyleyenlere alışmış olanlar Ru-
hi Su'nun söyleyişini ilk dinleyişte
yadırgayabilirler. Sözlere ve nota-
İara tam hakkını verme, oyun ha-
vasını, meydan okuma'dan, dert
yaruş'ı seviniş ya, da özleyiş'den
İyırdetme çabası bir zorlama gibi
gİlebilir, Oysa işine saygısı olan bir
İes sanatçısının ilk çabası bu olma-
lı değil midir? Bu çabayla söylenen
türkü alafrangaya benzerse vaz mt
geçmeli bu işten? Türküleri radyo
ve fonograf yoluyla alaturkaya
benzetenlerin çabalan düa mı ye-
rinde? Notalara eklemeler yap-
maksızın türküyü yerli şive ve ala-
turka süslemelerinden sıyıraraR
yatın bir söyleşiye götürmek ve
alafranga özentisi değl, çağdaş bir
sanatçı olmaya özeniş sayılmalı ve
desteklenmelidir bence.

Bu arada şunu da belirtelim ki.
halk sanatlan konusunda bir sınır-
lama yapmak zorundayız. Bu sa-
natlan ilgi ve sevğyle incelemek,
değerlendirmek ne kadar verimli
bir çaba, ne kadar Batılı bir yolsa,
ne kadar halkçı ve haklı bir davra-
nışsa, bu sanatlan donmuş, tüken-
miş halleriyle sürdürmeye, örnek

saymaya, onlarla yetinmeye kalk-
mak da o kadar kısrr, o kadar geri-
ci, çağdaşlığa da gerçek halkçılığa
da aykırı bir tutumdur. Halk sanat-
lan bugünkü sanat anlayışımlza sa,
rav sanatlanndan ne kadar daha
yakın da olsalar, değiştirmek iste-
diğimiz bir yaşayışın, halkımızı
yüzyllardır ezen koşullann ürün-
leridir. Ha alaturkada diretmişiz,
ha türkülerle yerimizde saymışız,
aynı şey. Eski eserleri ayıklayıp, de;

ğerlendirip bu güne maletmek baş-
ka, bugünün sanatına sırt çevirip
eski eserleri geliştirmek başka. Biri
ölüleri diriltmek, öteki dirileri öl,
dürmektir bu iki yolun.

Bu sıralamayı yapmayışımız çok
yerde halk sanatlarının bugünün
sanatıymış, olabilirıniş gibi sunul-
masına ya da (buna tepki olarak)
halk sanatlarının kötülemesine, de-

ğersiz, hatta sanat dışı sayılmasına
yol açıyor. Ya çağmıza sırt çeviri-

yoruz, ya da geçmişimize. Oysa ça-
ğmız da bizim, geçmişimiz de,
Dünya sanatının gidişine ayak uy-
durmak da bizim işimiz, onbin yıl,
dır bu bizim topraklarda yuğurula
gelen sanatlan benimseyin değer-
[endirmek de. Yh onu, ya bunu, bir
onu bir bunu değil, iki işi bir arada
yapmak zorundayız. Söylediğmiz
eski türküye yeni bir tad, çağmızla
pzlaşır bir hava kazandırmamız ge-
rek. Batı kültürünün başlıca özelli-

ği de eskiyi durmadan yenileştir-
mesi değl midir? En ilkel sanat
eseri orada hergün en yeni düşün-
ceyle yüklenebiliyor. Zor bir iş bu:

Sevgi ister, sabır ister, bilgi isteı.
Ruhi su da eski türkülere bunlarla
yeni bir ses getirdi. E

İmece, Cilt: 2, Sayı: ll, (I Mart
I962), s.I 1-13,
Ruhi Su'ya Saygı'dan (Adanı Ya-
yıııları Eylül, l986)

,SU

kilitli
kilitli

Anahtarlannı atahm.suya

bir altın inek içsin

Yaz gelsin çözsün
Kış gelsin sarsn

Bir de takvim asahm kapıya

Etslll Vürek
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«Ruhi Su Muziğindeki
Yapısal Özellikler"

Bedrettın cöııışnı

" Rill"};lJ }, i? :ii,i,",-, iii :
mını, aynı duyarhk, incelik ve bi-
linçle yaratan bir başka sanatçı, şa-
ir Hasan Hüseyin ... yapmıştı. (Kı-
zılırmak 1965)

«Ruhi su'nun öylesine ölümsüz
ve gerçekçi bir imgede billurlaştın-
lan kişiliğ üzerine bunca yazılan-
lardan sonra, ben yalnızca İtuhi Su
müziğindeki kimi yapısal özellikle-
re değnmek istiyorum. (...)

«Ruhi su'nun epeydir küçük
plAklardan vazgeçip, büyük pliklar
dolduruşumın ve bu plAklann her
birinin belirli bir konuyu yansıtlşı-
nın nedeni yapı .açısından araştırıl-
maya değer. Elbette. her plAk, kü-
çük ve büyük. kendi içinde bir tu-
tarlılığa sahiptir; müziksel başansı
oranında bir yapıdır, btilünmez bir'
bütündür. Ne var ki, küçük plAkla-
rın kısa soluğu, Ruhi Su'nun gö-
zünden kaçmamış olmalıdır. Bir
eseri, kısalık veya uzunluğa göre
yargılamak kimilerine ters gelebi-
lir, ama dikkat edilirse, büyük sa-
natçıların büyük eserleri, aynı za-
manda uzunluk bakımından da so-
luklu eserlerdir. Kısa şiir, kısa mü-
zik, çok boyutlu, çok kollu ve kar-
maşık bir yapının uzağnda kalmış-
tır çokluk.

«Ruhi Su'nun da. son eserlerinde
ilkin bu gereksinim göze çarpıyor,
Çünkü bu büyük pliklar, tek tek
türkülerin bir biri ardıııda gelişi
gi.izel bir ekleıııe1,ie tıluşturtlukları
bir sıralıınıı.ı cit.ıiiiltliı. (icrıtilıkic.
özerk parçalardaıı oluşaıı büi,iik
plAklardaki parça arast, Ruhi Su'da
kalmıştır artık. Onun her uzun plA-
ğ, sadece bittikten sonra tıiten or-

ganik bir bütün; aralıksız, kesinti-
siz bir soluk kimliğ kazanmıştır,
Bir türküden ötekisine'geçiş' diye
bir şey kalmamıştır artık. TürkÜle-
rin çoğunu önceden tanıdığmız
içiıi, belki geçiş izlepimini, 'geçiş-
sizlik' gözlemiyle yine duyuyoruz.
Başka bir deyişle geçiş'i seze-
medigimizi gözlemliyerek, değşik
bir geçiş bilincine varıyoruz.

"Bütün'ü oluşturan bir öğeden
ıitekine bu tarkedilmeden gerçek-
leşen atlayışta; sesler birbirini izle-
ıniyor sanki. çiinki. izlenıe birbin
:.rrrl ı ııdaıı gtıl n,ıelıi i çe ri r, cl< ıl ayı sıyl a
bir uzunlıık, tıluşlurur. Burada ses-
ler, ard arda dizilmeden, bir birle-
rine geçiyorlar; bir su tutarlılığ ve
bir su ılıklığıyla, çeşitli ama tek bir

iınge oluşturuyorlar,»
(...) «Ruhi Su'nun müziksel anlatı-
ma getirdiği bu bütünsellik, olduk-
ça ağr ilAhilerden oluşan Yunus
Emre plöğında bile egemendir.»
(ı) «Ruhi Su'da duyarlık duygusal-
hğa düşmüyor. En yanık, en doku-
naklı, duygusallığa en elverişli öge-
ler, nerdeyse müziksel heceleri sa-
yılabiür bir vurgu denetimiyle, şaş-
maz bir şiir ölçüsüne yüceliyor.
Tanıdığmız türküler, alışılııış kılı-
fını bırakıyor; yeni bir yorum evre-
sinde, özgün bir şiir düzleminde ve
bilinçli bir bilgi eşiğnde, Ruhi §u
oluyor.»
(...) «Ruhi Su, o tek ses, o tek güç, o
sanatçı öznelliğinin baskın çıkan,
ezen, birleştiren, banştıran ve §a-
kin[eştiren egemenliğ; dostlar söz-
cüğünde, bu toprağın ortak diIi
oluyor; büyüyor büyüyor, evren
oluyor; çok ağız, çok ses,.çok el,
çok yürek, çok haykınş, çok sabır,
çokçok anlayış ve çok bilinç olu-_
}Or.»
(...) «Türkünün müziksel sürecine
Ruhi Su müdahale ediyor; kişilere
kişilik veriyor, onlan Öavranİrken
gösteriyor; özellikle soru cümle-
ciklerinin vurgulanışında, kişilerin
o anki, o durumdaki ruhsal tepki-
leri belirtiliyor,

«Aslında her plağın ayn ayn ay-
nntılarıyla çözümlenmesi gerekir.
Bu ise, gerçek anlamda müzik uz-
manlanna düşen bir görevdir. Biz
sadece sezebildiğmizi dile getir-
meye çalıştık, o kadar.»,ü

Yansıma, (34) Ekim 1974
Ruht Sula Salgı'dan (Adam Ya-
yınlan, Eylül 1986)

M
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..Dostlar
Korosu,

Filiz Ali LASLO

66 l l Ocak 1977 akşaru Dosr,
l lar Tiyatrosu'nda insanı coş-

turan, seündirici biı müzik olayına
ıanık oIduk. Ruhi Su. yepyeni bir
atılımla Dostlar Korosu'nu kur-
muş. Bu koro, anlaüğlin kadanyla
amatörlerden olıişuyoı. Yani içle,
rinden müziğ meslek olarak seçen
varsa da çoğunlukta değil. Ruhi Su
ile biı yıldır çalışıyorlarmış. Disip-
linli, titiz, aynnularına eğlerek
gerçekleştirilmiş bir çalışma oldu-
ğu hemen göze çarpıyor.

Kadııı ve erkek seslerinin renğ
sivriliklerden annmış, yumuşak ve
etken. Kimse bağrmıyoı ama az
sesle söylenen türküIerde .bile tını,
bütün salonda duyulabilen ölçüde
kararlı ve güçlü. Ba&np çağrrma-
dan söylenen tiirkülerin çok düa
etkileyici olabildiğini biiylece ka-
nıllamış oluyor Ruhi Su ve Dostlar
Korosu.

Sözler iyianlaşıllyor, çünkü bes-
belli diksiyon üzerinde ustaca du-
rulmuş, wrgulanna önem Verilmiş.
Sesin nerelerde yükselip, nerelerde
alçalmas gerektiğ çok iyi ayarlan-
rruş. Bütün konser boyu koronun
sesi belki iki. belki de üç kez yük-
seldi. Bu y'ükselişler en anlamlı

.duygulan vurguladılar ve inim
inim inlettileı ezgiyi.

Burada önemli bir noktaya de-

ğnmek isterim. Ruhi Su, bütün
bunlan önsezileri ile, kendi kişisel
yeteneği ile, yıllann tecrübesi ile
geıçekleştirmiş olabilir ama, çok
daha önenıli bir özelliğ var Rüi
Su'nun. Uğraşının tekniğini çok iyi
bilen bir usta- Yani insan sesi, in-
san gınlağndan nasıl ç*ar, ses teF

lerinin görevi nedir. ses rengi nasür

1umuşatılır, kişinin ses genişliği ne-
reden nereye uzarur? Bunlann ce-
vabııu Ruhi Su profesyonel müzik
eğtimi görmüş bir sanatçı olarak
en iyi biçimde veriyor. Ayrıca. vur-
gulaına, diksiyon ve müzikal den-
geleme gibi müziğn temel öğeleri-
ni de hiç biı rastlanhya olanak bı-
ıakmayacak biçimde ayarlamış bu-
lunuyor.»

(...) Ruhi Su ile Sümeyra Çakıı\
ve Dosllar Korosu'nu dinlemek ne
büyük bir mutluluk.»
(-).Gerçekleşıirilcn bu çok olum-
lu başlangıcın uzun ömür|ü ıılmıııı
ülkemizin halk mıizigi ı:eleccgi lıiı-
kımındııı çok i]nını]i,, -_

Politİka, 29 ocak l977
Ruhi Su'ya Saygidan (Adam Ya-
yınlan, Eylül, l9tl6)

Şubıı l979 -
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NUEVA
CANCIoN

Daniel Vigl|etti

Daniel Viglieni, Latin Amei-
ka mikiğnde önde gelen isimler-
den Uruguaylı besteci ve ozandır,
Klasik gitar karŞeini bırakıp
halk ıürkülei yazmayo ve söyle-
meye başladı. Aynı zaman-da ga-
zeteci ve folk müziği araştırmacı-
sı olan Viğiüti, l972'de şarkılan
yüzünden tutuklandı. kurtanl-
ması için Asuiaş Sarıre v3 Tea-
dorakiş'in öncülüğürıdeki bir
l<ampanya sonucunda serbest bı-
rakıldı. l9737e Fransü'da sürgü-
ne §tti ve 19lJ4'te yurduna dön-
düğünde binlere kişi tarafindan
karşüandı. Mario Benedetti'nin
yazdğ bipgrafisi ve şiirlerinin
bir antolojisi l974le Chansoııs
pour Noııı Amcrlque adı alnnda
Frarsızca o lara k yayımla ndl

r utin Amerika veKarayibhll<-
LJlannın tarihi, türkülerle anlatı-
labilir. Sanat biçimlerinin bu en sa-
desi, neşe ve duygu dolu müziğin
ve kelimelerin kanşımı olan türkü-
ler, iıtamıan geçmiş yiizyıllannı
bir şimşğin panltısı gibi aydınlatır.
Türküer toplara karşı firlatılan
oklan, sonralan da topraksız köy-
lüleri, fabrikasız işçileri anlatırlar.
Şimdilerde ise yeni doğmuş top-
lumlann özgürlüğünün müjdecisi-
dirler. Türkü smır tanımaz: «Türkü
yazarlan coğrafyayı aşar,» diy91
Uruguaylı müzikolog Lauro Ayes-
taran, «Qn|ar, ırklann, uluslann ya
da basit coğrafi bölgelerin becere-
mediğ otantik müzik üniteleri ya-
ratırlar (....) Folklor coğrafyaya
nanik yapar.»

Ama tarihe yapmaz. Türkü ya-

zarlan bugün Latin Amerika'nın
siyasi ve kültürel hayatının belki de
asıl birleştirici unsurlandır. Bunun
bir nedeni izleyicilerinin çok geniş

,olmasıdır. Okur-yazarlık oranınrn
düşük olduğu bir kıtada türküleı
kulaklara hitabeder. Teknolojik
ilerlemenin sonucu olarak, taşınabi-
lir transistörlü radyolar her yerde
var, dolayısıyla da türküler rüz96r-
la savrulan tohumlar gibi yayıhyor.

Bu da, ne çeşit tohumlann ekil-
diğini ve nasıl bir hasat devşirele-
ceği §orununu getiriyor. Latin
Amerlka ülkelerinde, yabancı kül-
tür başkentlerinden dosdoğru ithal
edilen ya da sömürgeciliğe bo-
yun eğdirmek amacı ile üre-
tilmiş yerli şarkılann yabancılaştı-
ncı ve sapık etkilerini görmemek
imkansız. Nueva Cancion(yeni tür-
kü) gibi eğlimlere karşı reddedile-
meyecek bir düşmanlık besleniyor.
Dolaylı veya dolaysız bu sansüre
rağmen, mesajının niteliğ ile halka
seşlenen türkü, zorbalık ve suskun-
luk labirentinden bir iplik gibi ge-

çiyor ve dinlemek isteyenleri bulu-
yor. Terimin geleneksel anlamıyla
folklor, nueva cancionyada nuevo
cantdnun tarz.na çok yakındır. Bu
kelimeler tartışma götürür, ama
1982 yünda 'Mexico City'de
Unesco'nun düzenlediğ Birinci
Yeni Latin'Amerika Şarkı Festiva-
li'nde kabul edilmişlerdir.

Dağarın tepesinde yaşayan Ek-
vadorlu bir köylü transistörlü rad-
yosunda Şüli Victor Jara'ıın Ple-
gaia de un labrador(Bir Köyİünün
Duası) türküsüne kulak verirken,
farkında olmasa da folklor dinli-

yor. Bu türküler «sübjektif folklor»
olarak adlandınlabilen, çoğunlukla
kısa ömürlü olaylardır, ve folklor
uzmanlarınca henüz bir sınıflan-
dırma içine koyulmamışlardır. Bir
de halkın anılan hariç hiçbir'iz bı-
rakmamış anonim ses yığnlan var-
dır. Bu hafizayı tekrar keşfetmek,
bu sesleri. dinleyebilme olgusunu
tekrar yakalayabilmek, yeni bir
araştırmacı kuşağnı bekleyen, an-
cak ulusal hükümetlerin ve ulusla-

. 
tası örgütlerin destegi olmadığ
için biı türlü başlanamayan bir gö-
revdir.

İltel agu tamburasından çıkan
seslerden neuva cancion şarkıcısı-
run doldurduğu kasete kadar ke-
sintisiz uzayıp giden tarih çizgisi,
bu makalede anlatılamayacak ka-
dar çok sayıda aşamalardan geçer.
Ama geçmiş ile günümüz arasında
bağ sağayan besteci ve icracı ku-
şağnı da anmamız gerekir. Ve iki
dönem arasındaki bu devamlılığn
önemli mimarlanndan biri olan
Atahualpa Yupanqui'nin ilk çalış-
malannı alırsak, «bugün» çok geÇ-
meden «dÜn» olacaktır. Çağdaş ile-
tişim araçlan patlama§ından 20-30
yıl önce, Yupanqui tıir saz şairi, bir
taveına ozanr, göçebe bir ozan ola-
bilirdi. Qysa şimdi radyo, plak, ka-
set, sinOma, tçlevizyon ve video ile
mesajı yayılıyor ve etkinliğ kat be
kat artıyor. Türkü, sözlü iletişimin
bu antik formu da yeni etkinlik
alanlan ve yeni dinleyici kitleleri
ile yeni bir hayat buluyor. Kitle ile-
tişim araçlanyla yaygnlaşması,
ıımacını düa yoğunlaştınyor ve
halkı etkilemek, duyarlığru artır-

Latin Amerika'nın
Sınır Tanımayan Şarkısı



makta yeni bir potansiyel oluşturu-
yor.

«Yeni türkü,, içinde çeşitli akın-
nlann döndüğü bir nehirdir.
1950'ler ve l960'larda Küba Dev'
rimi, Che Guevara ve Şili deneyi,
«protesto şarkısı» terimine daha
derin bir anlam kazandıran düa
4oğrud€uı ve biIetek verilıniş siya§i
mesaiların gelişmesi için firsat ya-
rattı. l967'de Kübada yapılan Bi-
rinci Protesto Şarkılan Toplann-
sı'na katılanlar, asıl «pİotesto şaİ-
kısı» terimiııden düa çok, şaıkıla-
nn,estetik ve ideolo.iik özellikleriy-
le kendilerini özdeşleştiıdiler; yine
de terim bir süre daha yaşadı.
l 97O'leıde Uruguay, Şii, Arjantin.
Nikaragua, Grenada, El Salvador
ve Guatemala'daki siyasi olaylar,
bu türiin ge$mesini hrzlandırdı.

niktidann yaırında olarak» şarkı
söylemek, Nueva Trova Cubana
(Yeni Küba Şarkısı) haıekeıinin
yepyeni bif deneyimiydi. Eğlip
bükülmeden ve hayal gücünü çalış-
tırarak işe başlayan bu hareket,
inançlan için savunmaya geçme-
sini teşvik edenlere kaprlmamaya
kaıarlıdır. En başanlı olduğu alan,

şiir yüceliğne vardığ şarkı sözleri-
dir ve bu sözler Latin Amerika'nın
diğer ülkelerindeki dirüeyicilerde
bile iletişime bir engel teşkil etme-
miştir. Eski sömürgeci|erin büyük
ölçüde etkilediği bi[ onamda çah-
şan n1.eva ırova, Küba Sinema Sa-
natı ve i Endüstrisi Enstitüsü'nün
Ses Deneyleri Grubu ile çalışarak
yönünü bulmaya başIadı; Kübalı
besteci Leo Brouwer, haıeketin ü
şarkıcılan olan Pablo ,Milanes, Sil-
vio Rodriguez ve Noel Nicola'ya
ilk adırnlannda rehberlik etti.

Dorival Caymi ve Viıicius de
Moraes gibi öncüler taıafından
başlatılan Musica Popular Brasilei
/a en zengin biçem çşitleri ve pro-
fesyonel olanaklar ile doldurulmuş
geniş bir kayıt yelpazesine sahip
olmakla öviirıen bir Latin Amerika
miizik hareketidir. Dolayısıyla
Chico Buarque'nin şarkıları gibi
büyük miizikal değeri olaı çüş-
malar halk aıasında çok tutulİnuş-
tur.

Bugiin rahatlıkla iddia edebiiriz
ki, nueva cancioı. bir başından
öbür başına «Amerikaınız»da yer-
leşıniştir; sesler srrırrlan aşıyor; ve
biz bazı uluslararası iine süip sa-

natçılann çalışmaları hariç hilA ge-
niş çapta bilinmeyen belirgin bir
polifoninin doğuşuna ve bir sente-
zin ortaya çıkışına tanık oluyoruz.

Latin Amerika'nın neredeySe ta-
mamı kültürel emperyalizmin sal-
dınsına uğradı ve buna karşı çıkaı-
ken alçakgiinüllü insanların günlük
yaşamlannı. sevinçlerini ve hayal
kırıkhklannı, umutlarını, acı|arını
ve şöIenlerini ve koşullar kaçınıl-
maz kılınca, hapiste ya da sürgün-
de çektiklerini tüıküye diikmeyi
öğrendi.

Siyasi koşulların ülke içinde ya
da dışında sürgüne yol açığı bu ül-
kelerde türkünün bölünmüş dün-
yası heükında pek az şey söylendi.

Şili, Aıjantin ve Uruguayin ııaeva
canciorf! bir tür düettir: Bir ses-
türküyü ülk; içinde söyler, günlük
gerçeklerin şiddetiyle yüz yüzedirı
diğer ses ise birincisiyle iIişki halin-
de ama sürgündedir. gezgin hir di-
reniş kültürünü yayar.

Demokrasiye döı,ıen Uruguay
çerçevesi içinde bu iki yön|ü süre-
ce bakarsak lilke içinde özgürlü-

ğün şarkısını söyleyen herkesi net
biçimde görebilmek için geniş açılı
bir mercek kullırnmamız gerekir.
Ve dünyanln her vanındı siirgündc
yaşayan Uruguaylı şarlıcılurın,'c
sini duyabilmek içln ke\Lin Lulak-
lara sahip olmalıl ız: Lur OIi/hare-
n<ıs. Alfredo Zitarıosa, Anibal
Sampaytı ve diğerleri. 1973'ten
l985'e kadar 1urdumuzda yarat-
ma özgürlüğü bııskı alıına ılınnıış-
tı, Ama yurt dışında da dııı,tım iiı
Ieydi bir çeşiı: hcpimiz elemIcri-
mizi türküyle anlatmaya karşl belli
bir tavnn mahpuslarıydık bir l,ele
kadar. Bu. .,sürgün" yazılarımız-

l5_

Dsnicl viglietıi,
Nikııagua baş-
kcnti Mana-
gua'da yoksul
bir mahallcoill
çocuklaıını

dcn önce.

du iz hırukıı. Yurdumuzda insanl4r
acılarının şarkısını söylüyorlardı,
ama başkaldırarak: ve yaratır|ar-
ken kararlı bir sevinç|e. genel tehli-
kenin gölgesinde tek tek §ayılmak
için ayağa kalkıyorlardı. (Los que
iban cantando ve Rumbo'yu, Leo
Masliah ve Ruhen O|ivera'yı düşü-
nüyorum,)

lki grup da tekmişçesine ça|ıştı-
lar. biri har|ı bir fırında. diğeri sür-
günün sirlerinJe gerçeklen de aleş-
li hir kontrpuanı seslendirdiIer.
l9b5'te \ürgünden geri dönüş baş-
ladü ve yeni dönem. yeni şaikıIan
gerekıirdi. Türkülerimizde yaşlıla-
rımız model demokrasimizin za-
limce ezildiği bir dönemle uzlaş-
mak. gençlerimiz diktatörlük süre-
rince dolaylı şeyler söy|emek zo-
runda kalmışlardı. Ve bizden son-
ra gelecekler: Onlar nasıl söyleye-
cekler? Gözleri kocaman, yakrn
geçmişe hakarak mı? Şu anda. «he-

men hemenö her şeyin mümkün ol-
duğu bir zamanda ne yapabiliriz?
Gidebilecekleri halde geride kai-
may seçenler, hangl telden çala-
caklar? Sürgünden dönenlerde
türkünün hangi çiçekleri tomur-
cuklanıyor? Seıbest bırakılanların.
seslerinin melodisinde hangi hül-
yalıır kanat çırpacak? Güvercinler
ve atmacalardan Sonra haİgi at€ş
kuşu yeni tüİküleri mu§tulayacak?
Kalan. giden ve dönen, ama hiç
Susturulamayan nueva cancion'un
şarlıcıları: Sıınııa hangi hii|üm|eri
ekleyeccğiz? Ya cla bize daha ya-
kın biı ıcrim scçmck gerekirsc. rııi
/r-ınga'ya hangi yeni dizeleri ekleyc-
ceğz? o

IJ nesc o C ouier/N işan l 9l]6
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onat kutlar

l2 
'"lart 

Darbesi'ni izleyen karanllk
y'ıllardan birinde, bir askeri hapi5ha-
nen,n hücresInde 5e55 zce oImü5
olmalıydı. 8u ylizden gökyüzünden
gümü5 l5lk parçalarlnln yağdlğl Ve
çamağaclnln altlnda bir Zakkumun
ç|çek açtlğınl ilk kez farkettiğlm bu
yaz iklndl5 nde, taraçaya açllan oda-
mtn e5lğinde 9ülümseyerek belird -

ğlnj görün(e çok şa5lrdlm, Nicedir
Unuttuğum Vasemin koku5uvla glr-
di içeri. 1-Iani 'hayalet ağaç'. Adal Ve
artlk ölümsuz olan bir gençl,k ola-
rak. 'l5te' dedım kendi kendlme,
'han, bu karga5allkta, bu Vur patla-
5ln ça|oynasln günlerlnde birine l5ı-

ğln 5emtlnl 5ormak lstıyordun .lla-
ni tüm çlrklnllkleri unutmak Ve mavl
bir uykuya dalar glbldalmak istlyor-
dUn birdost konu5ma5lnln 5erlnliği-
ne, l5te geldi. Ne b]lge, ne öğretmen,
ne kahraman ne de kurban,'

Kapedım ellmdekl kitabl.'İlo5gel-
dhl'dedlm.

Masanln yanında ayakta durdu Ve
gülümsed,. Ustünde solgun gly5üler
Vardl Bir genc klzün gösteri55iz be-
dQnıni saklayan. l5lk, slyah 5açlarlna
arkadan Vuruyordu 5önki yüzu bl-
raz gölgede kal5ın diye. Bedenim
5l2ladl, İ(endl klzlmla kafşlıaşml5lm
gibi. lnce5tle karl>lk bir 5arllma ,Ste-

ğlnln utanclyla,

'Ylllar sonra. 5enl' dedlm, 'cok 5a-
5lrdlm, Zaten hep tuhaf zamanlarda
kar5llartk 5enlnle. Boğulmaya çok
yakln,,.'

EVet anlamlnda ba5ünl 5allad|. 5u5-
tum. yakln bir deniz oian ve blzi ku-
şatan kentln derin lodo5 uğUltusu-

nu dinledlm. Blr şeyler yanlyor o!
mall yaklnlarda. Blr 5i5 bulutu gibi
yakla5an duman. KurU ot Ve yaprak
Ya da kent? ulke? YeryüZü? İlenüz
kanatlarl yanmaml5 birkaç cocuk
süzülerek geçti pencere hiz;sln-
dan.

'Pek], söylel' dedim, 'Nerede l5|-
ğln 5emti7'

Bilmlyorum dnlamında iki yana 5al-
ladı başln|.5açlan bir 5ure dalqa-
landl.

oysa billyor. Mutıaka billvor Ve ben-
den fazla düşünmüştür her şeyi.
Ama l5te 5e55|z blr ölüm, onun kü-
çük bir kavak ağacl gibl parlayan jn-

Ce göVdesınln tepesindekl 'l5lk Vu-
Vaslnl Ve o yuvadan 15lk yavrularl al-
mak için inatla tlrmanan çocuğu'
çallp götürdü_ 5elam 5ohrabl... lranlü
ölü ozan arkadaslm....

o zamanlar da gene böyle Vahşi b r
kentti lstanbul, Çürüme Ve 5iddet.
5abahln çok erken saatlerinde çl-
kard!m, lçim isyanla dolu Ve 5lkJntıy,
la, Kumkapl'dak] küçük öğrenCi
pansiyonundan, Ustüste iki kazak
giyerdlm ceketin aıtına. Poli5 Copla,
rlna karsl. ve ceb]mde diktatörlere
ka15ı bir tomar biıdirlyle. Ea5!nlml5
bir ltorkuyla yürürken karanllk evle-
rin önünden, ellerimde birer zeytin
dallyla kili5eye giden 5iyahll kadınıdr
görürdüm Ve lo5 sofaıarda mumlar-
la aydın|atlml5 ikonalarln önünde
dlz çökmüş genç kıZlar,

Nedense hep ortodoks bir kuzeye
doğru yönellrdi dü5üncelerim. Tan
ylldlzl Ve pusuıa. Derin Ve büyük

ucur

G€qen

duygulada dğlrlaşlrdı ba5ım. Özgur-
lükl ozgürIükl Bütün kutsal değerle
re başkaldlrlr Ve a5maya çalü5lrdlm.
Ailenln baskılarlnı, 5lnlrlarl Ve tanrlyl.
yurümekten a5lnmlş çamurlu ayak-
kabllarlm, Beyazlt Meydanl'nda bln-
lerce benzerine karl5lrdl. orada
i5im5izle5irdim,
'Ne kddar Uzun 5ürdü o yuruyü>Ieı,
hatlrlıyor mUSun?' dedim. 'Ve gene
de ne kadar azdlk.. Neye yarlyor bu-
tüJn bunlar dlye sorardım durma.
dan..-'

Ydnlt Vermedl. Dl5arda hava kent]n
Uğultü,5uVla gerlerek ş.riyor, pen
Cereden çeri glrmeye çalı5lyordu,
ltmek 15ter glbi ellerimle dokundum,
5ürekli duman kokusu Ve ağaçlarü,
zakkumu, güne5i bir tülle kapatlr gl-
bl \r'oğunla5an 5i5,

5onra katllmaz oldum yüruyu5lere.
Çllgln Pierrot qlbi Vü.eğlme do5ed-
ğlm dlnamitlerle umutsuz Ve ydln]2,
dola5lp dıJruyordUm sokakja.da
lnanç|arlm terked]yordu beni birer
blrer 'BU blr eldir" önerme5lnin doğ-
ruluğu^a b le lnanmlyordum, e|le-
rlm cepıerimde olduğU halde,

B r mayıs günu, blr avuç gö5ter,ci
nln blnler(e po1.5 Ve askerle caIl5tl-
ğl büyuk b.r dldna aç|lan ddr Sokak-
lardan bir]nin kö9e5inde kaygıyla
dururken karsüIastlk llk kez Blr ku5
glbl Varall Ve haflf, düstu kUCağtma
'Allah kahretsln,.. Küçücük bir klz
bu. 'd,ye bağlrdlm Ve sokağln lçün-
dekü evlerden birıne 5ığlndlR. Yüzü
kan içlndeydl Anaç ev 5ahlbi tentür-
diyotIa yaraslni temizlerken ben
doktor peslndeydlm. 5akln Ve ka-
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rarlı bir 5e5le durdurdu beni.'Bir şe-
yim yok. Elimi tut yeter...'

Ba5ı sargılı tekrar fırladı sokağa ve
yakalandı.
'O küçük elinin sıcaklığıyla yaşamı
doğru|ayan sen, bilir5in ı5ığın semti-
n|'dedim.

İ|üZünle baktı bomboş sokağa. Yü-
reğinln düzen5iz atışlarınl duyuyor-
dum. Belki de kendImlnkllerl. Vuruş-
lar bIrbirine karıştı. Usuldan ve hep
birllkte söylenen bir türkü gibi ağlr
ağır bir rltm bularaR.

5ölen günleri ne çabuk geçti? Ve
sık sık soruyorum: '5ahlden yaşa-
dık mı biz o yılları?' Oğlum omu-
zumdaydı ve neşeyle bağırıyordu:
'Ufl Bu ne kalabalık babal Binlerce
bayraR var. Demircileri görüyor mu-
sun baba? Çekiç|erini vuruyorlar.
Terzilerı, bakırcıları, ayakkabıcıları,
berberleri... Bunlar da acaba ma-
denciler mi babal Başlarında ışıklı
şapkalar var...' §örmek iStediğim
herkes yanıba5ımızda bizimle birlik-
te yürüyordu. 5evinçle ellerini çır-
pıyordu oğlum 'Ahtörleri de görü-
yorum baba... Xuklacıları, cambaz-
ları, boyacıları herkesi...'

i|asıl çabuk geçti 5ölen günleril Na-
sıl ansızın durgunla>tı oğlumun se-
5i..,

'He tuhaf baba' Artık kimseyi göre-
miyorum. 5adece askerler. Onlar-
dan başka kimse yok ortalıkta...'

Ağaçların arkasında duman|a kay-
bolan ikindinin gümüş|eri bakıra dö-
nüsüyor olmalıydı. Qarip bir kızıllık
çöküyordu ortalığa. 5imdi tam bu
saatte, Doğu'da, bir kayanın dibinde
yapayalnız bir ana, 50n5uz bir bozk|r
ufhunun kıyısında kendi boş ellerine
bakarak derin derin düşünür. 1-1epsi-
nin adı umut olan ve çoğu erken öl-
muş çocuklarlnln hiçbiri görtnmez
ortalıkta. Ö|ü kızlar ve duvarların ar-
dındaki delikanlılar birer türküye dö-
nü5en kendi adlarının gölgeli avlula-
rına çekilirler, Kaynağını coğu kez
ke5tiremediğimiz bir aCl gelir çörek-
lenir yüreğimiZe.

'Yıllardır oğlumun boynuna dokuna-
mıyorum' dedim,'5öyle, nerede ışı-
ğın semti?'

Elini uzattı ve ilk kez konu5tu:

'Elımi tut yeter,.,'

Herkül MİLLAS

P 5b
Iskender'in Sonu

Dörtmevsimi ka.tladı vç havası tü
bir ağaç gibi kalakaldı.

§onra, ve soğukkanlr, yarutıaşna
uçurumu.

deniz yerieş-
çiçeklerd

Saatler geçti, sonunda bir an geldi kadınla-
nn gÖzleİ açilıp kapandı.

oDİSSEU

O zaınali Kera gircii içeriye ve o can verdi.

ÇARŞA]VIFJA. ] 5 lı
Açardı n havasinı ve sağa
larını kadının. sonra bö

rde,ğiştirirdi, üzgün, k
ak alevle. ,

Devriın. ayaklanma ve kan dolu bir süreydi.
Olayiarın sürekliliğini uzaklardan sağlayan
bu kadındı santı,sın.

Ama yakınelaıı" yalnız güzel lıir
bahçe kokan.

CUMARTPSI, l S c

Saatlerce ct]ırup kiiljırımın taşlarındaki suya
bakarım, ta'lti. İtınurıda. lıana Üenzcyen bir
yüze <iönüşür su ve çıkıp gider geçrnişfekİ
ti.im vaşırmınıdan.

5b Kera: Yııııaııcada i'lıQtuıı" sö7cüğiinii unınısatır. Kera lileni,., ğbL
Üzan .ıöxciiğü hii_viik harfierle ö:.et isinı gihi kıilanrnışlır-



Mehmet Ünal

ahar günlerinin en can-
lı, en kokulu, en neşeli
günlerinden bir gün!
Madrid sokaklarında,
neşe ve coşku karışımı
Rafael Alberti.ile bulu-

şacağımız yere doğru yürüyoruz.
Belirli bir zam,4n dilimi içinde,

iki büyük insanla görüşmök, ko-
nuşmak... Çok güçlü olmak gerekli,
diye düşünüyorum. Y.oksa, her yü-
rek dayanmaz, bu türden ct>şkula-
ra...

Doltıres Ibarruri ile olan güzel
anılaırımın kana geçebilmesi için,
daha birkaç takvim yaprağının
düşmesi gerek... Onları "bir ku-
yumcu titizliğiyle" işleınek istiyo-
İum... Böylesİ'İnlardİ. yüreğim öy-
le ka.banyor ki, sanki bırakıp gide-
cek beni...

Madrid: Esinlenmeler, duygu-
lanmalar, c<ışkular... Bir saatimiz
kaldı. Plaza de Espandya dek yü-
rüdük. Büyük bir alan. Boş kana-

pelerden birine oturduğumuzda,
karşımızda Don Kişot ile can yol-
daşı Sanço Panza'nın heykellerini
ğördük.

"Heykelin önünde bir fotoğrafa
ııe dersin?"

Çevremizde insan ve kuş cıvıltı-
larının arasında oturmuş, yüreği-
min atışlarına dizgin vurmaya çalı-
şıyorum... Alberti'ye soracağmu
soruları bir kez daha gözden geçi-
riyorum,..
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Buluşma zamant yaklaştıkça,
heyecanım da artıyor. Sanırım ilk
kez bir Türk gazeteciyle karşılaşa-
cak, fotoğraflarını çektirecek...

Buluşacağımız zamana yanm
saat kala, Alberti'nin bize bir gün
önce gösterdiği "Cafe Sunset"e
doğru yürüme1 e başladık.

Kahvenin öııünde mi, içinde mi
bekleyelim diye düşünürken (Bel-
ki, bizim önce girip oturmamız, ki-
bar bir davranış olmayabilirdi )
rüzgArla birlıkte. pupa yelken
uçuşan uzun, ipek gibi heyaz saçla-
rıyla ufukta, Alberti gözüktü.

ÇevirmenJiğimi yapacak olan
Josö Oliver, A|berti'nin geleceğin-
den şüphe ediyordu. Ispanytıl ga-
zetelerinden, o'nun artık basına
gereksinimi olmadığını okumuştu.
Ben, kendisini yanıtlamıyordum.
Çünkü yazılarından tanıdığırr1 Al-
berti'nin gelmek istemeyince, bu-
nu bize söyleyebilecek kadar açık
ve mert bir insan olabileceğini dü-
şünmüştüm.

Ve işte geldi. Sıcak gülücükleri,
dost bakışlarıyla. bizleri yüreklen-
dirdi. Ellerimizi sıktı. Niye içerde
beklemedik, diye de hayıflandı. Ve
bizi kahveye davet etti.

Kativenin kapısından içeri girdi-
ğimizde, masalarda bir ayaklanma

oldu. Başlangıçta bir anlam vere-
memiştim; ancak Alberti'yi görüp
ayağa kalkanlann, kendisine selam
vermek istediklerini anlamakta da
gecikmedim. İki garson hemen ya-
nlmıza gelip, uzun uzadıya, hangi
masaya oturacağmız hakkında ka-
fa yordular. Alberti, "Buraya otu-
rulını." deyince tartışma da son
buldu.

Öncelikle, aç olup olmadığımızı,
ne içmek istediğimizi soran Alber-
ti'ye, "Kahve" deyince, "Masrafsız
misafir" olduğumuzu şakacı bir ta-
vırla belirtti. .

Tüm ilk karşılaşmalarda olduğu

gibi, önceleri bizleri tanımak istedi.
Ispanya'ya geliş nedenimizi sordu.
Anlattık... Sonra kendisine son çı-
kan fotoğraf kitabımı sundum. Ki-
taptaki fotoğraflara baktıktan son-
ra, Robert Capa'yı tantyıp tanıma-
dığmı §ordu. Ve O'nun gitıi iyi fo-
toğraflar çekmemi salık verdi. Bi-
zim yaşımızdakilerin Capa'yı , yal-
nızca fotoğratlarıı$an tanıdığını,
aslında kendisinin}akın arkadaşı
tılduğunu bildiğimi, bize Capa'dan
bir şevler anlatmasını rica ettim.
HüzünIü [,ıir t,ıiçimde:

''Grande Foıogralbs!" 1Büvük
Fotoğrafçı!) "O. bizimle Macirid'i
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savundu. Yaşam arkadaşını, Mad-
rid'te panzerler ezerek öldürdü..."
diye sürdürdü anılanndan bir bö-
lümünü.

Armağan ettiğm kitabımın baş
sayfal3nna, NAzım Hikmet'in, Yc-
şamak!/Bir asaç sibi tek ve hür ve

bir orman gibi kardeşcesine,/bu
hasret biziml dizesini yazdığmı
söyleyince, hüzünlü durum'biraz
olsun yumuşadı.
. "Ah, ne kadar güzel!" cümlesi

döküldü dudaklanndan. Edebiyat
bilimcilerinin, yaşıtlarrnı, çağrnı en
iyi simgeleyen şairler arasında say-
üklan, bu yıl 84 yaşına basan
Rafael Alberti, 16 Aralık 1902yı,
lında, Andaluzya (Endülüs) köylü-
lerinin, gelecekte düa büyük baş-.
kaldınlara gebe ayaklanmalannın
olduğu yıl, Cadiz'de dünyaya gelir.

Zenğn bir ailenin çocuğu olma-
sı, teyze ve amcalannrn "eski güzel
zamanlardan" söz etmeleri, koyu
Katolik olmaları, Alberti'yi daha
küçük yaşlarda rahatsız etmeye
başlar. Daha çocukken, aile içinde-
ki takma adı (lakabı) "Şeytan ço-
cuk"tur. Vaftiz-olacağ gün, hiz-

metçileri\ Paca Moy, Alberti'yi
uyandırarak:

"Bugün senin yaşamının en

şanslı günü... Tanrı seni kabullene-
cek..." deyince, Alberti:

"Peki, ama çukulata da verecek
mi?"

"Çocuk. neler k«rnuşuyogsun öy-
le ?"

"Benim günlük kahvaltımdan..."
"Rahibeler sana çukulata ve si-

mit verecekler."
"Rahibelerinkini istemiyorum.

Annemin bana her akşam yeme-
ginden sonra verdiği çukulatalar-
dan istiyorum..."

"Şeytan çocuk !"

"Ben şeytan değlim. Çukulataları
getirmezsen, vaftiz olmaya gitme-
yeceğm !"

Paca'IVloy çaresiz Alberti'nin is-
tediklerini getirmek zorunda kalır.

Alberti'nin tüm ailesi, o tarihler-
de, her "iyi" İspanyol ailede olduğu
gibi, çocuklannın dini eğtimine,
Katqlik dininin katı prensiplerini
öğrenebilmesine, aşırı önem verir-
ler. Ha'ta baskı bile yaparlar. Bu

durum, daha sonra Alberti'nin dini
inanç üzerinde çok kafa yormasına
neden olacaktır. Daha çocukken
kiliseye gittiklerinde, o zamanlar
yirmi yaşında olan amcası Javi-
er'in, InCili ters tutarak okur gibi
yapmasını gözden kaçırmaz. Bu
durumu daha sonraamcasına anla-
tınca, aralannın açılmasına neden
olur. Katolik Manastır'a bağh
Instituto Escuela ve San Luis Goıı-
zaga Koleji'nde ögrenim gören ve
eğtimini tamamlayamadığnı hiç-
bir zaman saklamayan Alberti,-b
y,ıllan şöyle anım§ıyor: "Bugüıı" dt,
ne karşı olnakla apıalca övüılcni-
lerdcn tiksindiğim kadar darkafalı
yobazlann gevezeliklerinden vö İs-
panyol Katolik ruhundan duyduğam
tilrsintiyi" bir kez daha dile geıirece-
ğim" Bu geüci" yonlalmamş ıılı"
bizlm daha ilk çocuHuk lıllanmw
da gökyüzümüzün mavisini kararttı
ve iistiimüze bir kül çuvalı gibi,atı-
Iaralc, bunun karanlığında, biıçok
geıçek akıllann boğulmasına nden
oldu"

15 yaşına dek yaşadığ Cddiz
kentinde, Alberti birçok fakir,,bds-
kı altında tutulan, güneşin her do-
ğuşunda yeni umutlara kapılari sa-
yısız insan tanır. Başlangıçta, fakir
insanların da olmasına akıl erdire-
meyen Alberti, çocukluk yıllarında
sevdiği bu insanların düa çocuk-
luk yıllarında okyanusun dibinde,
bir daha gelmemek üzere kaybol-
duklannı anımsar ve iç savaştaki
yenilgi ile, bu umudun artık gelrhe-
mek üzere kaybolduğuna inanır...
Ve o günlerden bu yana içindeki,
bu söndüğüne inandığı umudu, gü-
nün birinde ışığa çıkartabilmek
için, yeni güçler toplamayı sürdü-
rür. Kendi deyimiyle, bu umutların
bir kısmı l975 yılında ışığa çıka-
bilmiştir. Okula cıttiği yıllarda,

-Arapça ve Ibranice de dahi!-
birçok dili konuşan amcası Vicen-
te,Alberti'ye Ingilizce dersleri ve-
rir. Aşın dinci olan amcasr, bu
dersler srrasında kendisine, "allah-
sız" olarak tanımladığı Voltaire'e
karşı olduğunu, hele Ernile, Zo-
la'dan tiksindiğini anlatır. Küçük
Rafael, o zamanlar, amcasının söy-
lemek istediklerini pek anlayamaz.
Voltaire'i ve Zola'yı yalnızca isim-
lerinden tanımaktadır. Sürgün yıl-
laiında, amcast için şunları yazar:
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çok hayduı ya da şeyıanla eşanlam-
h kullanıhyorda, yanhzca dinin de-

ğll, ıüm insanlrğ.n diişnanlan deni-
liyordu Buğn hu fikirleri savunan
çevremdekilerin ne kadar gerici,
eğilimsk insanlar olduğunu anlıyo-
rum."

Andaluzya'dan. Akdeniz yaşa-
mından kopup gelen AIberti. Mad-
rid'e, insanlannı, sorunlannı daha
'yakından tanıdıkça, ilk geldiğnde
üzerine çörek|enen güvensizliğ
yok olmaya başlar... Artık şair ol-
mak istemektedir. ve tüm dikkati-
ni, çalışmasını. şair olmaya ytinel-
tir. «Bir deli gibl lazryorduın ve
yazdıklanmı nerdeyse beğeniyor-
dım."

Bu günlerinden birinde, ressam
arkadaşlanndan Gregorİo Prieto
keıdisine Libro de Poemas adlı şiir
kitabını armağan eder. Şairin adl
Federico Garcia Lorca'dır. Alber-
ti, o anı şöyIe anlatıyor: '§iİrlerinİn
birçoğu beni coşturııurşnL., Kendi-
şjni şahsen anımak İçİn ateş almış
gibiydiııı Ancak bu gerçekleşene
dek iiç yl geçecekıL"

Alberti, yazın uğraşını, tüm yı-
kımlara karşın yürütmek karann-
dadıı. '§iiııi daha çok seilorum,
Beni Ressam R. Alberti olarak
unulmalann, iın}oıım. " Bu dü-
şiincelerinin üstüne. yazar arka-
daşlanndan Juan Chabas kendisi-
ne "Ressam arkadaşım Alberıi'ye"
imzalı bir kitabını verince.anık yaF
nızca kendisi için yazmaya. yazdık-
lannın kızkardeşi Pepita ıarahn-
dan okunmasına izin verecegine

karirr veriı,.
Ancak. yazmayı sürdürmekte-

dir. Buııun yi}nı sıra ıı yıllarda,
ı,kumıı) ıı ıızun zrıman uyırır, ( 'u1-

lc«,iıııı Uniı,ersal Rus klasiklerin-
deıı lıir dizi ı ııyımlıır. Bunların ara-
.ında. Cıı$,ıl. Gtınçurrıı. Korolen-
k,ı. Do.,nr.rsU,. Çchıır. Gorki vb.
bulunn,ıaktırdır. Bu okuduklarının
biıçoğuna hayran kalır. Büyülen-
miş gihidir.

Kendi yazdıklarını, bu romanla-
rü ()kuduktitn sonIa inceler. Aİhk
şiirinde t-ıasiti. açıklığ ve tam rıJıIa-
stlır ı,]miıtl hcdcl]cmekıedir, Bir
dizi şiirini Juiın Ramon Jimenez'e
verdiğinde o; "Renk, güzel koku-
Iar. müzik vc esans kokuları" ola-
rak tüzel eleştiriler getirir. Bunun
üzerinc Allıerıi. ırlık F.C. Lrırca
ile tirırışn,ııı zamanının geldiğine
inrınır. [,orca cı yıiJarda hukuk oku-
maktadır ve iiğrenci yurt|iınnda
kalmalıtatlır, Lorciİ'nın bu odası,
Dali, Bunuel. Alberti ve dıüa bir-
çok ünlü sanatçının buluşma yeri
olirrak tanınır daha sonra. Alberti
bu iIk karşılaşmayı şöyle anIatıyor:
l'Beni büyük bir sevinçle karyıladı,
Aucaklaşıık, giilüştük ve beni çok
ivi randıgını id.lia cııi. Ayrıca, yıl-
lar öııcc benim Aıheneo'da açılan
bir sergimi sezdiğini söyledi." G;j-
zel bir gün geçirdikten sonra ayrıl-
nıadaır önce Ltırca, Alberti'ye :

"Şııir olıııak i1-iıı gerekli okın iki şey
sanıle rur: Iyi l>ir bı,llek ve - sen An-
dalu:,ııılısıı. Aıııı raıiın yapınrık-
ı(ııı,|,ıız!]eçıı,ıe ! " diyerek sarılışırIar
ve işte o gün kıiklü bir dosttuk baş-

:ş

*

«Beırlm zawlh laksul amcam
Vicenıe! Sana bir şeyhr söylemek
istiyoram. Ahlı beni duyuyor mu-
sun? Kuhklarnı kapatırorsun-
dur? (...l Benden uzaklaşıjonun ?
Haua, beni görmek blle islemlyor-
sun! Uıan yorsun amcmığun! Be-
nlm zavalh amcacığrm! Adiıu! Vol,
ıaire ve Zolı beni anborlar."

Koleje giniğ ylIar. Katolik ho-
calann, öğencilere karşl gösıer-
dikleri faıklı tar,ırlan gözden kaçır-
maz Alberti.. Verilen dip|omalar
ikiye aynlır. Oğrencilerden bir kıs-
m, peİgament (parşÖmen) kiğt-
larla düzenlenmiş diplomalar alır-
keı, diğer öğrencilere, basiı kar-
lonlal üzerine yazılm§ diPlomalai
verilir.

Böylesine küçük ve büyük farkh
uygulamalaı, kendisine acı verir-
ken, aynı zamanda kin duygulan-
nın başIamasına da neden olur. A|-
berti, günümüz koşul'lannda bu ki
ni, işçilerin işverenlere karşı duy-
dukIany|a eşiı luımakta. Gitmek zo-
runda kaldığ bu Katolik okullann-
daki ylları AIbeni şöyle ıanımla-
makla: "0ııda de lendin, ötke-
lındlnı, kia duydum, sevmeyi tanı-
dıı4 eğlendin ve aşağı yakaıı üirı-
rıl glııiğim yalıl, okuaa hemen he-
men hiçbir şey öğıenenadlru"

Edebiyat tarihçilerinin 27'liler
olarak tanımladıklan sanatçılaİ
arasında sa}.ılan Albeni. önceleri
resme aşın ilgi duyar. Prado Müze-
si'nde bulunan birçok resmi kopya
eımeye başlar. Şair olmaya karar
verdiğnde. resme karşı kin besle-
memekle birlikle, adının ressam
olarak anılmasına aşın öfke duyar.
Prado Müzesi'ni kanş kanş ıanı-
yan Alberti. başlangıçta en sevdiğ
ressam olarak Murillo'yu kendisi-
ne ömek ahr. Daha sonra, sevdik-
leri arasına, Titian, Velasquez. El
Greco ve Goya eklenecektir. Co-
ya'ya kaışı aşın sevgi besleyen Al-
berti, çok sonıalan, O'nun yalnızca
resmini sevmediğni, aynı zamanda
farklı zamanlarda, aynı İspanya'da
yaşadıklannı saptar.

Madrid'e göç eniklerinin ilk yıl-
larında "grev", "yaşam hakkı" ve
"iş hakkı" ğbi istemlerden hiçbir
şey anlamaz. Çevresindeki insan-
Iardan birçok isinıler duyar.«-J-cııiı ve Bolşevikler'den sih

ama bu isimler daha
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lamış olur.
l920'li yıllarda İspanya'yı sü-

rekli gezen Alberti, El marinero eıı
tierra (Karaya Vurmuş Denızci)
isimli kitabını tamam|ar. Andaluz-
Ya gezilerinin birinde, Alberti.
öneri üzerine bu kitabını ulusal
Edebiyat Yarışması'na gönderir.
Josö Maria Chac6n y Calvo birkaç
gün sonra kendisine [,ıir mektup
yazarak:

"Kitabın geç geldi. Ancak, ba-
kanlıktaki memuro birkaç sihirli
peseta vermek, bıı rJurumıı clüzelt-
mek için yetti."

Durgun yaşamdan canı sıkılan
Alberti, Madrid'e dönmek için ne-
reden para bulucağnı düşünürken,
eniştesinin çabuk ve gürütülü adım-
larla, üst katta bulunan kendi oda-
sına koşarken "Don Rafael, Don
Rafael..." diye bağırdığını duyar
Annesinden kötü bir haber geldi
kuşkusuyla, telgrafi açan eniştesi
kendisinden özür dileyereksevinç-
li haberi. iletir. Telgrafta: "ULU
SAL EDEBİYAT ÖOÜİ-ÜNÜ
K,AZANDINIZ, YÜREKTEN
BAŞARI DİLEKLERİMLE, JO_
SE MARIA," yazıyordu.

Alberti, bu haberi aldığında her
şeyden önce artık çevresinde hiç
kimsenin, kendisinin ressam oldu-
ğunu iddia edemeyeceğini düşün-
müş.

Birkaç gün sonra Madrid'e ge-
len Alberti, evde kendisi için sak-
lanan gazetelerden verilen haber-
leri okuyacaktır. Artık, hem kendi-
si, hem de ailesi bu durumdan hoş- ,

nutturlar. Özeltikle ailesi, okulunu
Nle bitiremeyen oğullarının, "bir
baltaya sap olacağını" düşünürler-
ken, oğullarının şairlik yaşammm,
şansh bir başlaııgıç olduğuna sevi-
niyorlardı.

R.Alberti, sorumlu|uğunİın art-
tığnın bilincindedir. Artık, dili iyi
kullanmak, güzelleştirmek, ses ton-
lannı iyi yakalamak, betimle-
mek,iyi resimler verebilmek gibi şi-
ir yaznra denemelerine,girecektir.
Artık geleneksel şiirden kurtulma-
sı gerektiğnin bilincindedir.

Alberti o yıllarda politikadan
çok az, hatta hiçbir şey ıınlamadığı-
nı düşünür. Kendisini tamamiyle
şiire vermiştir. ".,. aniden kulaklo-
rım, daha önceleri üzerinde bilinçli
olarak düşiinmediğim, ya da bana

çok bir şey söyleıneyen kçlimeleri
duydu:

C umh uriye ı, faş izm, özgür lük.. "
Madrid'te o yıllar, kelimenin

tam anlamıyla, yer yerinden oyna-
maktadır. Hemen hemen her gün
öğrenciler gösteriler, yürüyüşler
yapmaktadırlar. "Bu protesto çğ
lıkları odgmın duvarlannda yankı-
lanıyordu." diye anlatıyor Alberti
bu günleri. Ye:. "Beni klmse çağır-
madı. Bu genç insanlann çoğunury
benim varlığımdan bile baberleri
yokıu. Ne yapmalı?"

Aynı yıllarda, Luis Bunuel Pa-
ris'ten dönerek sinemııtek'le

'film]erini 
gÖstermeye başlar.

Uıı Clıieıı andaloıı arkasından
Tierra sin paıı gösterilir. Özellikle
son film iç savaşın nedenlerini ve
geleceğni veren bir haber gibidir.
Ve şu yürekler sızlatan kara haber
gelir. Falanjistler, Alberti'nin ve
Luis Bunuel'in arkadaşı, can yol-
daşı ünlü şair Federico Garcia
Lorca'yı iildürdüklerinde, önceleri
aynı arkadaş çevresinden olan res-
sam Salvador Dali, New York'ta,
Franco rejiminin elçisinin portre
resmini yapmaktadır. Artık, sanat-

çılar arasında 'saf tutma' görev ka-
dar kutsal olmuştur.

1 930'lu yıllarda Alberti, şiirinde
ve toplumsal yaşamında, kendi
seçtiği cloğrultuda tavır alır. Edebi-
yat bilimci|eri Alberti'yi "İspuııyol

şiiriniıı yeni olanaklarıııı proletar-
yanın özgürliik savaşııııi cıdına kul-
lanan şair" olarak tanımlarlar. Şair
kendisi: "Kendimi bilinçli olarak
sokaktaki şalr, yükselen yumrukla-
rın şairi olarak nitelendiriyorum."

Aya k kabı larım aya kla rı mda
ölmeliyim,
çiinkii öliirsenı yiğitler gibi,
benim hakkıında

konıışulacaktır.

Ocak 1930 tarihti, kral yanlısı
AIİC gazetesinin bir sayısında, an-
laşılmaz biçimde Alberti'nin şiirle-
ri yüceltilir. Bir başka demeyle, bu
yorum O'nun iki yıl sonra tam bi-
linciyle seçtiği yolu müjdeler gibi-
dir. Azorin imzasını taşıyan yazıda
şunlar yazmaktadır:'Ve'Rafael Al-
berti, nesline başvuruyor, ö7üne,
kendiliğinden olana ; Rafael A lber-
ti, kolları açık halkına başvuruyor."Fotoğraf: Mehmet Ünal
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Cumhuriyet l4 Nisan l93l'de
ilan ediIdiğinde. Alherıi Ca-
diz'deydi.

'Birisi bizi bağırarak ça{ırıyor
du: |'oşasın Cumhuiyet! Güneşin
panaadığı bir öğle üzeriydl Bir
ilkbahar günü: 14 Nisaıt"

Daha sonra Azana'nın sözleIi
ıJuyulw. "Cumhuriyeıin l9_1l ! ır
ıl, ı gt,lıııek :orıınılu olduğunıı ılii-
şiiıııııck iiziiıııii wrıı,i, böllcıc ıııııı-
yıısu eıı sonunılıı ilk keı nıeşru bir
g«r«ııtil,i 

1 bireyiıı özgü rliiğı|inün gu-
lanıisini) l529'da Kasıilier'lein
ö nerdi ği gi bi, ve ıleşti rebi l i1,o r. "

Bu ıJeğişiklikıen doğrudan etki-
lenen A|berıi. ilk keZ. poliıik diye
nileIt,ntlirilen ürünlerini vermere
başlar. Bu lıir tilılrıı .ıyunudur:
Ferıniıı Gulau. İlk kez göİterilme-
sindcn sonra farklı cleştirilere he-
def olaıı hu oyun. rizellikle Kato-
lik|cr ıarafından çok acı bir eleşti-
riye uğrır. Albe i: "Kaıolikler ne-
redeyse, katasını kesin, dile önei-
yorlardı," Oyunun sürmesi, hem de
başarı elde etmesi, Alberti'ye yeni
ürünler vermesi için güven verir.
"0 zqınanlar gözlerimin önünde,
halkımın parıldayan meselesi açık
seçik duruyoıdu."

Arıık. Albeni'nin şaırliğiyle biı-
ükte politi}' yaşamı 'da PCE ıafla-
rınöa sürecekti. Sovyetler Birliği'nc
gezilerinde. Gorki ile, Stalin ile ta-
nışır. Alberti'nin siyasal safını be-
lirgin olarak seçmesi, ürünleriniı
niteligini etkilemez.

O kahraman günlerde, Madrid
direnirken AJberti Beşinci Alayin
radyosundan cephedekilere şiirler

RAFAEL
ALBERTİ
Türkçesi: Ahmet Cemal

OLUR YA...

Olur ya, belki ben
bu yüzyıldan degilimdir.

Gelecek olandan belki,
veya göçmişte kalandan.

Insan hep içinde yaşadığı
Zamandan o|amaz,
Dün, ağır bir yüktür üstümüzde.

Öyle bir gelecek düşlüyorum ki.
dünün yükünü taşımasrn.
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okumaktadır, de§lerİmiz hakkında neler söylüyor-

Bana yeni akciğerler mi ödünç 'u"#:. Kan. Kan.,,

kitlelei ayağa kaldırmak için, ^.K'n 
kokuları Paris'e dek uzanır,

türkülerden bir sel oluşacik, Dört yıl içinde üç kez. Franco,nun

İ,,çıİı, İçro, genç in,o,ik içinı İ::nro::;!i|:";ixffİ,İ;'İ*:İ
Madrid di.jış;.i;p "İspanya'nııyiize- Buenos Aires'e kaçmak durumun-

rtne kara hir bulut" çöktüğünde, dadır. Yerleştikten sonra, bölük
Alberti, aralannda çocukluk arka- pörçük anılarını sıraya koyabilmek
daşlarınrn da olduğu birçok cum- için, biraz güvenlik ve zaman ka-
huriyetçiyi son kez görebilecektir. zanmıştır. 24 yıl Arjantin, 16 yıl
.Arka arkaya iki uçakla Alberti ve ltalya'da geçen toplam 40 yıl sür-
Pasionaria, çok sevdikleri ülkele- gün... tanınmış şair olması, gittiğ
rinden aynlacaklardır. Madrid'in ülkelerin dilini konuşması sürgüır
düşüşü hakkında: yı|lannın kolaylıklan olsa da. Al-

"... birkaç süıı sonra general Se_ berti sürgünün zorluk|arını, çllesini
gismundo Ğasado, Negriİ hüküme- Çok iYibiliYor",
tnı aigiiraıi ve bİzİm dayanıkk, Konuşmamız epeyce. uzadı. Al_
saygıry'yenilme4 yiğit başkintimizi berti konuşmasını seviy<ır. Sanı_

Fİİnco'ya armağaİ etti. Bu duru, rım,bendedinlemesini",
ma iki yıt boyunia tiim dünya şaşır_ _. l934 yılında Istanlıul,dan geçti-

m§fi.r; c,ni, ezan seslerinin yanı sıra, ge--Böyl".., 
İspanya,nın kalbi bir miyle boğazdan geçerken hissettik_

kez daha sanlmış ve ihanete uğra_ lerini hAlA unutamıyor. Ve Nlosko_

mış olur. Bu durüm ayn, ,amanda, va,da tanıştıkları NAzım_ Hikmet.
birılerce cumhuriyetçi için olduğu o'nun Türkiye'den hatırladığ tek
gibi, Albehi için dö, ,.un ,o.-ı, şey... NAzım,la sonra_polon,la,da
İürglingünlerininbaşlangıçıydı. |l,şılaşmışlar,_BarışKongresi'nde

İİl< a-ura* Paris'tir. Seİ nötırinln birlikte olmuşlar: "() çok duygulu

bir insandı Ve sürekli kendbine eş,
lik edenler vardı" kadınlar üzerinde
başarıcı büyükıil İspanplca'ya ba,
zı kitaplan çevildi"' ancak okun,
ması teşük edilmiyon O, bizim ğa,
ğımızııı, devimci çağn şqirl, bizim
çağmızıın ütif şairleünden, ki biz
kendimizi'soramlu yazarlar' olarak
nitelendiriyordulç Bu nedenle o,
,Aragon ğbi" Neruda gibi" benim gi,
bi" bizim kışağın şairlerindeıı,."

N6zım'dan başka Türk yı|Aı[n-
dan kimseyi tanımadığru, bizim gi-
bi gençierin bu sorunu ele alarak
İspanya ile Türkiye arasında, kül-
ti.irel ilişkileıi geliştirmek için çaba
harcamamızı söyledikten sonra:

"Gerçektery genç lyl yazarlar var
mı ülkenkde?"diye sordu.

Aıcak bu .ilişkilerin yalnızca
"kültürel" olarak, sınırlandınlma-
masın, kişinin sahibi olduğu sınıf
bilinciyle biçimlendirilmesi gerek-
tiginin alhnı çizdi. Çünkü, Alberti
için, yalnızca yemek yemek yetmi-
yor, neden yediğinizi debilmek zo-
rund6sınız...

İlişkilerin geliştirilmesi kaçınıl-
maz. Ancak, ben kendisine, bu ko-
nuşmamızt yayımlamaktan başka

kıyısında bir evde, "İspanya'nın
gerçek meleğ" diye nitelendirdğ
Pablo Neruda ve yaşam arkadaşı
Teresa ile birlikte yaşarlar.

Paris'teki günlerini, yaşamını
%orlu, hüzünlü ve,üzüntiilü" o|a-
rak tanımlayan Alberti, Picas-
so'nun önerisi ve desteklemesi
üzerine, geçim zorluklannı biraz
olsun hafifletebilmek için, Mondi-
ale Radyosu'nda çevirmenlik yap-
maya başlar.

Ikinci Dünya Savaşı başlamıştır.
Bir savaştan bir diğerine, korkunç
anlar yaşanmaktadır. Alberti,
Fransa Savaş Kumandanlığ'nın,
savaş raporlarını, Latin Amerika
ülkelerine yayın yapan radyo için
çevirmektedir. Ama hep Ispan-
va'dan haberler beklemektedir.' 

"lspanya'dan ne haber veriyoı-
sunuz? Dağları" denizleri hakkında
ne haberler veriyorsunİz? Zeytin
ağqçIarı" portakal ağaçIan hakkın,
da?'Kan. 

Kan, Kan.
rerez'in üzüm bağlan ve Valde-

penas\n üzümleri hakında, bana
neler siiylüyorsunuz? (...) Gerçek
fuşllanmız hakkında, gerçek kaı-
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ne yapabilece$me söz verebilirim
ki!? Konuyu değştiriyorum.

"Siz, daha çok şair misiniz, yok-
sa politikacı mı?"

Böylesi sorulara alrşkın olan Al-
berti, sesinin tonunu biraz yüksel-
terek, harfleri sayar gibi konuşma-
ya başladı. Sanınm.her şeyi iyice
anlamamrzı.istiyordu:

"Hombre, ben çağımın şairiyiııı
Bugün bana hiç kimse politikacı da
diyemez. Bazı sorumluluklanm
vardı. SavaşIar, sürgünler çağında
yaşadım, bu nedenle çağımın canlı-
lğına sahibim. Bu nedenle benim
için, politik ve toplumsal şiir, lirik
bir şiirle aynı şeyler. Aslında şiirde
birçok sınıflandırma olanaklı, ama
bunlar, beni diğerkrtnden ayırmı-,
yor. Ben tam anlamıyla komple
Oü tiinse l) bir ş aiim... "

Masaya bir sessizlik çiiktü. Ye-
niden kahveler söyledik. Sanırım,
vakit kazanmak istiyorduk. Bu sus-
kunluğu gidermek için, şaka yollu
bir soru sorsan mı? diye düşünür-
ken, kelimeler çıkıverdi, dudakla-
nmrn arasından:

"Peki, niye şair oldunuz?"
Gene sakin:

"Şair olunmaz, Hombre, ya şair
olarak doğarsın ya da doğmazsın
Bu meslek öğrenilmez. BazıIarı"
manzum yüzmqyı öğreniyorlan An,
ük, ınanzum yazmal<" şiir yazmak-
la aynı şey değil Bir şair, konusu,
nun derin kökleine ulaşan, ciddi
bir insandır. 0, bir duygudur, oI-
manın bir biçimidir, kendini ifade
tarzıdır. Ama tüm bunlar ical edile,
mez. Şair olmak için bir gir$imde
bulunulamaz, çünkü böyle bir gii,
şimden bir şey çıkmaz, yalnızca
kötii şairler çıkar ortaya ya da
manzum yqzıcılarL.."

İspanya'da bulunduğumuz gün-
|er de, " H alk oylamasının " yapılmış
olmasına karşın, üzerinde hAli yo-

ğun tartışılan konu NATQ üyeli-

ğydi. Doğal olarak Alberti, bu tar-
tışmalann doğrudan içinde... Is-
panya'nln NATO üyesi olmaması
başlıca isteklerinden. Gerçekte, ül-
kesinin hiçbir. bloka üye olmadan,
l,ıağımsız olarak kendi yc,ılunu seç-
mesinden yana. Ozellikle 39 yıl
Franco diktatörlüğünden sonra
böyle olmasına çok üzülüyor. Sa-
vaş kavramrnın bu yüzyılımızın so-
nupa dek gündem maddesi olarak
kalmasına, tartışılmasına olan
üzüntüsünü belirtiyor.

Söyleşimiz, buluştuğumuz gün-
den bu yana, Alberti'nin isteğ üze-
rine, konuşacağımız konulan belli
bir sıraya koymadan sürüyor.

Alberti için, son dtinemlerin can
alıcı sorunlarıııdan bir diğeri de,
gençlik, En büyük.isteği, gençliğin
içinde yaşadığ zamanı anlayabil-
mesi, kavrayabilmesi. Olayları, hi-
lince çıkartma ustalığını elde ede-
bilmesi. Ancak bunun tek yolu
gençliğin politik bilinç kazanma-
sından geçiyor. Günümüzde nüfu-
sunun büyük bir çoğunluğunun
genç olduğu Ispanya'da en büyük
sorunlarin başinda uyuşturucu
madoe alışkanlığı ve umursamazlık
geliyor. Bir diğer grup ise "Pa.ıo-
/as" olarak nitelı,ı,ıdirilenler (kendi
isteği ile tcıplı,:m dışına çıkan kişi-
ler). Al[,ıerıi çağımızın. bilinçli bir
gençliğc, bu zorlu duruma göğüs
gerebilecek, temel hedefi barış
.olan bir gençliğe gereksiniminin
olduğunu düşüni.iyor, Bu nedenle
"Ne kadar çok iıısaııa banş eğitimi
verilebilirse, savaş o denli zorlaşır."

İçinde bulıınduğumuz nesnei

koşullardan ötürü goç üzerine ko-
nuşuyoruz. Alberti, bir anlamda
politik göçün de, iktisadi nedenlere
dayanan göçün de zor olduğundan
söz ediyor. Eğer iktisadi nedenler-
le göç edenlerin, siyasi ya da sınıf
bilinçleri yoksa böyle kişilerin ne-
reye göç ettiğhin önemsiz olduğu-
nu söylüyor. Sınıf bilincine sahip
işçilerin. ise her zaman ve her yer-
de emerçilerin haklan uğruna sa-
vaşım vereceğni, onun için Ca-
diz'de ya da F.Almanya'da olması-
nın fark etmeyeceğni savunuyor.

"Sınıf bilinci sorunu sık sık konu
dqı bırakılıyor. Ve insanlar her şe,
ye boyun eğiyorlar. Hatıa faşisılere
bile.,. Aslında suç kenclilerinde dc-

ğil, çünkü gerekli olan sınıf bilinç-
leri ekşik..."

Lorca. Bunuel, Pasternak, Ara-
gon, Gorki, Picasso, Neruda,
NAzım, Ritsos... gibi çağının tüm
ünlü isimlerinin yakın arkadaşı,
dostu olan kendisini tanımış ol-
maktan duyduğum kıvancı anlatı-
yorum. Aynı duyguları paylaştığını
anlatarak alçak gönüllülük yapan
Alberti'ye, "Tiirkiye'ye iletınek iste,
tliği bir şey |,ar ıııı?" diye soruyo-

. rum. Hiç düşünmeden:

"Sana güzel bir güvercin çizeyim
mi?"diye soruyor. Nası| hayır diye-
bilirim ki? Güvercini çizdikten
sonra ne yazacağını düşünüyı,ır.
İçinde bulunduğumuz yüzyılda,
barış ve özgürlükten başka ne iste-
nir ki, diye bitiriyor cümlesini ve

|aa!or: "İspanya'dan Türkiye hal-
kını selamlıyor, banş ve özgürlük
İçİnde yaşamasını dİliyorumı"

Şimdi sıra bu selamın kimin ara-
cılıEyla gönderileceği sorusunda.
-DUŞUN!" diyorum. Ne olduğunu
öğrenmek istiyor, Anlatıyorum.
Bazı örneklerini PCE bürosunda.
lrene Falcon'a [-ııraktığımı stiyl üyo-
rum. Bu dergide, kendisinin şiirle-
rinin de basıldığını belirtiyorum.
Sevincini tıelirtmeden edemeyece-
ğini, kendisinden hatıersiz de olsa,
çevirip basanları selamlamamı rica
ediycır...

"Di$üıı, ne demek?" diye soru-
yor.

Hemen sözlüğümü açarak Is-
panyo|ca belki "pensar" ya da "ref,
le,rioııar" anlamına gelebileceğini
söylüytırum.

Her zamanki şakacı tavnyla, pı-
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nl pınl panldayan gözlerinin içi
gülerekten, barış güvercinini çizdiği
defterimi geri veriyor. Bu arada
masamızın yanma gelen yeğenini
bize tanıştınyor. Yeğeni, yemekle-
rin hazır olduğunu, ne zaman ye-
meğe geleceğmizi soruyor. Alber-
ti:

"Şimdi' konuşuyoruL Ne zaman
acıkırsak, o zaman geliriz" dedik-
ten sonra kahveden çıkarak hep
birlikte Madrid'in geniş caddele-
rinden birinde yürümeye başhyo-
r[Z...

YürüyÜşÜmüzÜn yavaş tempo-
su, caddedeki insanldnn koşuştur-
malan, sıcak bir bahar günü, Al-
berti ile birlikte olmak, bu sevinci
tadabilmek, tüm gezi yorgunluğu-
mr, üzerimden aldı gitti. Şimdi Ak-
deniz'e özlem duymaya başladım.
Yarın yola çıkacağız. Albelti ise
F.G.Lorca yılı nedeniyle birçok
toplantıda konuşmak üzere İspan-
ya ve Fransa gezisine çıkacak.

AğrıIı bir özlem kapladı içimi,
onun beyaz-mavi gökyüzünü, sarı
kumIannı özlüyorum... Otomobili-
mizin teypinde Paco de Lucia çah-
yor... Malaga koyunun tüm güzelı
liklerine doğru yol alırken, oİomo-
bilimizi Toledo üzerinden sürer-
ken, gökyüzü El Greco'nun resim-
lerindeki gibi, aynı Alberti, La Pa-
sionaria, Irene Falcon ve daha ni-
cbleri gibi, beni kucaklıyor... Bir
zorlansam sanki tüm dünyayı ku-'
caklayacakmışım gibi geliyor...
Belleğmde F.G.Lorca'nın, Alber-
ti'ye yazdığ şiir:

Elveda!
sevgi değirmenine,
çiçeklenen oğulotları (melisa) '

arasından
Elveeeeeda!

Bir kez d(üha ne zqman görüşebile-
ceğiz ?

Mainz, l3 Haziran 1986

Not: Bu yazıdaki bazı tarihsel vbriler,
Rafael Alberti'nin izniyle, l975
yılında Editoriıl Seix Barral,
S.A.Barcelona'da yayımlanan
'I-a Arboleda Perdida'(Yitik Ko-
nı,) kitabından alınmıştır.

Bu kaşılaşmadan önce ve karşılaşma
sırasında benden yardıınlarını csirgc-
meyen şair arkadaşım Jose F.A. Oli.
ver'c teşekkür cdcrim.

RAFAELALBERTI
Türkçesi: Ahmet Cemal

YANILDI BU CÜVERCİN

Yanıldı bu güvercin.
Bu güvercin yanıldı.

Güneyi seçti, kuzeye uçmak için.
Buğdayı su sandı.
YanıIdı lıu güvercin.

Gökyüzüyle denizi,
erken sabahla geceyi karıştırdı.
Yanıldı bu güvercin.

Yıldızları çİğ tanesi,
§ıcakları kar fırtınası sandı.
Yanıldı bu güvercin.

Karıştırdı eteğini bluzunla,
senİn yüreğİnİ yuvası §andı.
Yanıldı bu güvercin.

(Kıyıda ttyudtı güvercin.-Sen ise
bir dalın |.ıcunda.) 

\
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TAKİS SİNOPULOS
Türkçesi: Herkül Millas

0917-I982)

Şair, .çuvirnıen, ressam |]e

eleşıirmen olarak ün yapan Si,
nopulos'un asıl ınesleği hekiın,
Iikti r. l 91 7'de O lirnpia .vakı nla-
rında Pirgos'la doğmuş, 1935-
1940 yllarında Atina Unives|
t e si' n de np öğrenimi gö rmiiştü r.

]940-4l vıllarında Arnavutluk
cephesintle savaşaıı Siııopıılos
1946-1%9 arasında do Iç Sa-
vaş'a kanlmqtır. Saıaş yaşanıı-
sının özellikle ÖIüm Şijleniiıdlı
şiir kiıabındaki insaııcıI tiuy,gu,
lar ve gerçekçi yaklaşıma kıy
naklık etiği söyleıebilir,
195l'den bu yand yedi şiir kita-
bı vaynıkıyun Süıopulos çağ-
daş, Fraıısız şairlerinden pek
çok şiir çevirmiş, gerçekiistücü
ve varoluşçu Fransız yazarları-
nın eıkileini kiŞisel anlanınıyla
uzlaştırmar,ı başannışıır. llX2
yılında Devleı Şiir Oılülü'nü
kazuıımasını sağluyan loanna
ilc Konsıantin'in Şarksı ad!ı
yapııında Sinopulos keııdine
özgü şiinel aıılatuıııyla çağdaş
roman tekniğnin olanaklannı
birleştirerek evli bir çifr arasın-
daki ilişkiniıı yozlaşması nı, an-
laır. "TaşIar" başkğı alındl
yazmakıa olduğu bir dizi şiir ise
Sinopulos\u başarı çizgisiniıı
aşk şiirlerinde doruğa ulaşnğ
yolunda çağdaşı Eleni Vaka-
lo'nun yargısuıı doğnılar nite-
liktedir,

Siııopulos keruli keııdini ye-
tiştirnıiş bir ressaııı olarak ]Xj]
yılıııtlı boşarılı bir resim ser1isi
oçınışsa da, öbiir ıığroşIannın
zorunlu sınırlaıııası Sonucu sa-
naı çalışnıalarını yalıuz şiir tü-
rii nıle voğı ıılrı şı ırınıştı ı. Res i nı-
Ieriııdc Harııuıg, Saulages ı:e

Henri Miclıoıııt gibi ressaıııIarı
çağnşnran özellikler göriilür.
(Cevat Çapan, Çağdaş Yunan
Şiiri Anıolojisi, Aılam Yayınkı-

GECELERm
Nereye dönüp baksan kötülüğügörürsün ve hili Mart
ayı bugÜn, bİr dondurucu zehirli ışık.

Nereye dönüp baksan kötiilüğü görürsiin. Ve o öteki şey
hep akla gelir. Soluk alamıyasın diye.

Tek yalanlar. Ve çuvallar yığnJarla dağlar gibi.
Gecenin içinde kilitli vagonlar. Ve o öteki şey
hep akla gelir. Soluk alamıyasın diye.

Sırada koğuşlar ve çe[k tel örgüler ve kazıklar,
Soluk alamıyasın diye.

Bir yıl öteki yıl. Çıpİak kargşh devirler. Neyi
söyleyebilirsin ki?

Karşıda sana kımritısz karabasan gibi bakan bu
kireçli yüzden nasıl bir yarut alabilirsin ki?

Konuş öyleyse ve hemen şimdi konuş. Anımsa isim]eri
ve evleri. Ne zaman buluştunuz o kuyuda?

Hiç bir şey bilmiyorum, ben hiç bir şey değilim
dedi Nikitas. Ben hep uyurdum üçyüz yılla dolu

.gördüğünüz o delikte.

Ne arıyorsaırz vefecegirn size, her şeyi söyleyecegım.
Yokuş aşağ yol için, kuın tepeleri için. Korkuyorum
ve her şeyi söyleyeceğim yalnız bana yapma...

Görüyoruz.

Sikke yoktu.

Ellerimizle yürümek doğal olarak anlamsrzdır dedim
onlara,

Aynı zamanda ellerimizle öldürmek de anlamsızdır.

Yavaş yavaş ışık çekiliyor selvilerin içinden.

Karanyor bıçak. Raftİ uyuyor geçen yılki_mermi.

Gene Kimon'un ceseti üstüne düştüğüm bu akşarn.
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FEDERICO GARCIA LORCA

Türkçesi:

Adnan Özer

GITARA

UĞURLAMA

Ölürsem eğer
açık koyun balkonu

Çocuk portakal yese
(Çörürdüm balkonumdan)

Orakçı ekin bıçsc
(Duyardım balkonumdan)

Olürsem eğer
açık k«,ıyun balkonu.

Dinle ağlamayı
şimdi gitarada.
AlacakaranIığın bardakları
bir bir kınlmada.
Dinle ağlamayı
şimdi gitarada.
yararsız susturmak onu.
Elde değil
susturmak onu.
Ağlar hep bir makamla
su nasıl ağlar.
rüzgAr nasıl ağlarsa
kar üstünde.
Elde değil
susturmak onu.
Ağlar ötelerde
birşeylere.
Kamelyalar özleyen
Güneyin sıcak kumlarına.
Ağlar hedefsiz ok
gecesinin gündüzü yok
ve ilk ölen kuş dalda
yine o.
Ah gitara!
Deşildi gitti yürek
beş kılıç yarasıyla.
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Eleştiri
Gunlugu

aa aavaa

Fethi Naci

"oyuNuN KuRALI"
YA DA
"eıııyiNiN nini"

Bodrıım, l4 Tenımuz 1986

İda Yayınlan'yüa Gül Işıkin or-
tak çalışmalan dilimize Ita|yan
edebiyatından ilğnç eserleı ka-
zandınyor: Svevo'dan Zeno'nun
Bilinci, Seniliıa; şimdi de Leonar-
dp Sciascia'dan ("Şaşa" okunuyor-
mış) Oyunun Kuralı.

Gül lşık, yazdığı Sunu'ya, "Oyı-
nun Kuralı, türü kolayca Saptana-
mayan bir yapıt: polisiye olmayan
bir polisiye, 'Mafya ıomanl diye
bilinen, ama yazarınln biiyle nitele-
mediğ bir romıın." diye başlıyor.

Sciascia da şöyle diyor: "...anIatı
tekniğnden okur kaışısında pek
dürüst sayılmayacak bir biçimde,
tıir kandırmaca olarak yararlanıyo-
ıum, okurun kitabı yarıda bırak-
masını engellemek için yani; anlatı
tekniğ derken polisiyd roman tek-
niğ demek istiyorum." Oyrıııın
Kurallnı bir polisiye diye okursa-
nız beğenebi|iısiniz; ama "polisiye
olmayan bir poJisiye" diye okursa-
nız düş kırık|ığna uğrarsınız; çün-
kü roman, bence, "polisiye o|an bir
polisiye", üstelik; Luisa'nın l2 l.
say,fadaki bu|uşma isteğni Laura-
na'nın kabul etmesiyle gerilimi bir-
den düşen, sonu belli olan bir poli-
siye; deginilen ıoplumsal gerçek-
likler ise yemek|ere katılan §os|aı
m'isali.

Ben keyiile okııdum Oyunun
Karalı'nı, çünkü polis romanlannr
severim. Çocukluğuında, Gire-
sun'da, bir kitap sergisinden kiralık
alarak ne kadar Nat pinkerton var-
sa hepsini okumuştum. Sonra, or-
taokul yıllannda, Arsen Lüpen.
Şimdilerde John Le Carr6, Dashiel
Hammett...1985 ocağnda ttibrek
ameliyaü olup da eve kapanrnca
on beş kadar polis romanı oku-
muştum. Qıın ırı Kuralı, e|belte,
sıradan bir polis romanı değl; içe-
rik olarak, ilerici bir dünya görüşü-
nü yansıtıyor. Sciascia, "tarihsel bir
iflisın öyküsiinü, yani l964'ten
başlayarak ülke yönetiminde orta-
sol formülünü benimseyen Sosya-
üsı Parti ile Hıristiyan-Demokraı
Parti işbirliğinin iflAsının öyküsü-
nü" yazmak istediğni söylüyor.
"Gelgelelim kitabım bir Mafya öy-
küsü olaıak algılandı." diyeıek de
üzüntüsünü dile. getiriyoı.

Oyunun Kurah l966'da yazı|-
mış; yani Sciascia'nın çıkış noklası
olarak aldığ l964'ten iki yl sonra.
Olaylann dumanı üzerindeyken.
Böylesine güncel romanlann ya-
zınsaI açıdan fazla başarıh olması,
olanaksı,z demiyeyim, epey zordur.
Sciascia... bu adı yazmak bayağ
zor geliyor bana, sadece "yazar"
desem olmaz mı? Yazar, "polisiye
roman tekniği"ni kullanarak bir
polis romanı yazmakla akıllılık et-
miş, bence; ama "kitabım bir Maf-
ya öyküsü olarak algılandı" diye
yakınmaya hakkı yok, kitabı bir

Mafya öyküsü. Bütün polis roman-
lannda olduğu ğbi Oyanun Kura-
i'nda da insani gerçekler yok; ro-
mandaki kişilerj romandaki o|ay.'
örgüsünü yürüten bir "ray" ödevi
görüyorlar; "son istasyon" da, yani
romanın sonunda, ödevleri iona
eriyor; roman bitince o insanlan
arumsaıınypruz art*, sadece olay-
lar kahyor aklımızda: kirahk bir
katilin öldürdüğü iki kişi; etliye
sütlüye kanşınadan uslu uslu öğ-
retmenliğai yapması isten€n taşra-
lı bir aydının, cinayeti aydınlatma-
ya kalkışrnca, "terkedikniş bir kü-
kürt ocağnda, ağı bir moloz yğ-
nının altında" yatıyor olması, !a da
Don Luigi'nin deyişiyle "Enayinin
biri" olduğu için "sır oluverme-
si"...Yer yer okuduğumuz toplum-
sal eleştirileı, hep karşılıklı konuş-
malarla veriliyor, bunun için de ga-
zete yazılan düzeyinde kalıyor. 98.
sal.fada anlanlan baraj yapımını ol-
sun, ll2. sayfadaki "dünyanın ne-
resi olursa olsun, bil eteğin ucunun
bir dizkapağnın birkaç santim
üzerine trmandığ her yerde, yan-
çapı otuz metrelik bir alan içinde
olayı izleyen biri, hiç değlse bir Si-
cilyalı olurdu mutlaka." tümcesini
okurken o|sun, öğreımen Laura-
na'nın başına gelenleri okurken ol-
sun Tüıkiye'yi ve Ttirkleri düşün-
memek olanaksız.

Gül Işık, romanın kimi safalan-
nın daha kolay anlaşı|ınası için ge-
rekli notlan ekleyerek yararlı bir iş
yapmış. Bir not da benden:"...larih-
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yoı Sinaı Fişek: "Hammett, potİs
romant, tÜrÜnÜn en iyi örneklerini
vermekle kalmadı- bu ikincil ve
yalnız'avami ilgilendirdiğ söy|e-
nen türü saygınlığa kavuşturdu.
kendinden sonra gelen kuşaklan
etkiledi, üstelik de alabildiğne ra-
hat, dağnık, gamsız bir yaşam sür-
dü -çok da acı çekti." Sinan Fişek
"gamsız bir yaşam sürdü" diyor, di-
yor ya, gene onun yazdlklanndan
öğreniyorİız, pek de öyle "gamsız
bir yaşam" değlmiş Hammett'in
yaşamı: edebiyatı bıraknğı yıllarda
ABD Komünist Partisi'yle ilişkisi
başlamış, Komünist Partisi'ne ya-
kın birçok komite, dernek ve kuru-
Iuşta görev almış. "Komünist Parti-
si'yIe bağlaıtısı o|duğu iIeri sürülen
Kamu Hakları Kongresi kefalet fo-
nunun yöneticilerinden biri olarak
mahkeme önüne" çıkmış. sorulala
cevap vermediği için mahkemeye
hakaletten altl aya mahküm olmuş.
hemen tutuk|anarak hapse atılrnlş-
tır. Şöyle diyor Sinan Fişek: "Sa-
vunmasrnda ne döneklik etmiş, ne
de parti görüşlerini sergilemiştir.
Arkadaşlannın adlarını vermemiş-
tir. o kadar, Muhbir damgasını yi-
yeceğne, 57 yaşında bir velemli
olarak hapse girip helıi temizleme-
yi yeğ tutmuştur. ü§telik de Hell-
maıl'a (sevgilisi) bundirn hoşlandı-
ğnı yazabilmiştir."

Sinan Fişek Hammett'le He-
mingway'i karşılaştırırken şöyle di-
vor: "Ikisinin de benzer üsIüpIiırı
vardır: ayrıntıyı sıfıra yakın bir
noktaya indiren, özlü, ters, sert.
Ikisi de yalnız ABD'de değil. dün-
ya çapında etkiler yaıatmışlar,
taklitçiler doğıırmuşlardır, Ham-
mett, belki de, kendisinden beş yaş
küçük olmaslna karşın daha önce
yazmaya başlayan Hemingway'in
bu üslübu ilk kullanaı,ı yazar tılarak
çıkmış olmasını biraz kıskanmak-
tadıI."

Sinan Fişek'ten son bir altnh:
"Ama Symons, Hammett'i William
Faulkner'la karşllaştırmaktan çe-
kinmez (Ortak merakları içki ve
edebiyirt SaYesinde iki yızaı, dtıst
olmuşlar. FauIkner Mississippi'de-
ki evinden Neıv York'a her geldi-

ğinde Harnmett'la birliktc uzun, irl-
ktıIlü geceler geçirmiştir), ve .§r(7,
A ııa lıııı l ln yalnız bütün zamıınla-
rın en iyi po|is romanı değil, diine-
minin tüm Amerikan rrımaıılanyla

aşık atabilecek bir başyapıt oldu-
ğunu ileri sürer."

Gelelim romana.

,KATiL Bu şApKAN|N
ALTlNDADlR"

Bodrum, 16 Teınmuz 1986

Hammett, Sırça AnalıaiçNew
York'ta. hiç ara vermeden otuz Sa-
atte yazıp bitirdiğni siiylemiş. İna-
nılması güç bir rekor. Sıendhal'in
Kı:ıl ve Kardyı, Gonçarov'un Oö-
/ornoy'u şaşdacak kadar kısa süre-
lerde yazdığnı biliyordum ama Lıu
,"otuZ §aııte" inanmak, doğrusu,
epey güç.

Romanın kahramanı. Ned Bea-
umont: yeşil benekli purolar içen
(Oyle bir puro görmedim hiç!), vis-
ki şişesini odasından eksik etme-
yen, ince-uzun, görgülü ve ince be-
ğenili (Paul'e, "Almaktan hoş|ana-
caklanndan emin olmadıkça, in-
sanlara armağan verilmez." diye,
ya da "Yünlü kumaş|a ipek çorap
giymemelisin," diye öğütler verir.),
bir şey düşünürken "başparmağ-
nün hrnağyla ortadan sola, ortadan
sağa blyıklannl" düzelten, zaman
zaman "etsiz yanaklarında iki kır-
mızl nokta" beliren, arada bir ök-
süren, kısaca (Pek de "kısaca" ol-
madı va, neyse!) aIabildiğine Ham-
mett'e benzeyen biri.

"Politikaci' o|duğunu l l6. say-
fada okuduğumuz dostu Paul:
"Kırk beş yaşünda, boyu Ned Bea-
umont'unki kadar. ama ondan yir-
mi kilo daha ağr bir adam." Ned
Beaumont'la Paul Madvig'in güze-
lim dostluklan. Oteki kişiler: Shad
o'Rory (Kenti yönetimine almak
isteyen bir haydut), Savcı (Pau|'Ün
emir kulu -ama krışullar elverince
Paul'e kazlk atmaktan geri kalma-
yacak t-ıiri), Senatör (Senatörlüğü-
nün devamı için oğlunu iildürebi-
len bir baba), gazete §ahibi Mat-
hews (Ve baslnın içyüzü: "Mat-
hews glrtlağlna kadar borca batmış
durumda. Basımevinin iki ipoteğini
de -evininkileri de üstelik- Eyalet
Merkez Tröst Şirketi elinde tutu-
yor. Bu şirket Bill Rrıan'un ma|ı.
Bill Roıuı. senato seçiminde
Henry'nin karşısındaki aday. Mat-
hews ne denirse onu yapar. ne söy-
lenirse onu yalrnlar.'^), Paul'ün kı-
zı. Senirtöı'ün oğlu, vb...Silça
Anuhıu,, allını kalın çizgi|erle çiz-

te olsun. tarihçede olsun, bir olay
yine|endi rni güldürüye dönüşür.
oysa ilk gerçekJeştiğnde trajedi-
dir" (s.97-9tl) sözleri Maıx\ndır;
yıllaf iince, sanırım l965le, YON
Dergisi'nde siyasaI fıkralar yazar-
ken o tümceyle başlamrşnm bir ya-
ama.

CERÇEK BiR poLis
ROMANl:
"slRçA ANAI-iTAR"

Bodrum. ]5 Tamınuı. 1986

Dashiel Hammett, çağımızın en
ün|ü polisiye roman yazarlarından.
Daha önce Kızıl Hasaı ve Dqin'le-
rin Löneti (Türkçe çevirisinin adı
böy|e miydi?) adlı romanlannı
okumuştum; Sırça Anahtaİı Sinan
Fişek'in özenli çevirisinden (Sinan
Fişek. özellikle deyim!crin karşı-
hklarını bulmakta usta) okumak
ayn bir keyit. (E Yayınları, l986,
248 sayfa,) Fakat okurlar için de.
Sinan Fişek için de büvük bir lalih-
sizlik: 96. suyfadan stınra bir atla-
ma var: say,fa|ar. 97. 9$...jiyg gid1-
yor, ama "Dinamit" adlı 3. kısmın
alnncı bölümü devam ederken
l0I . sal.fada, birden, adını bilme-
diğm 4. kısmın üçüncü bölümüne
geliyoruz. Şimdilerde M. Lovry'nin
Y«nard«ğının eksiksiz çevirisini
yapmak için didinen Sinan Fişek.
*rçu Anohlalın hışına ge|en|eri
farkcdincc herhıılde çok üzülecek-
tiİ.

Romanın başındu. Sinan Fi-
şek'in, "Kınk Anahtarlaı: Dashie]
Hammett Uzeıinde" başlıkh, on üç
sayfahk bir incelemesi var. Ham-
meıı. ltiq.+'tc dü)ğmuş. | 908'de bir
liseye yazılmış. kısa bir süre sonla
ayrılmış. bir daha da oku|a gitme-
miş. Çeşitli işleide çalışnıış, sonıa
l 9 l 5'te Pinkerton I ]lusal Dedektif
Hizmetleri şirketine özel hafiye
olarak.girmiş. l9l8'de orduya ya-
z|lmış,Ispan!,ol 8ribine yakalannıış.
hastahk.ciğerlerine vurmuş, ii|ün-
ceye kadar bırukmıımış yakasını.
l96l'de. 66 yaşınılayken. New
York'ta. akciğer kanserinden iil-
müş.

On biı yıl sürmüş Hammett'in
yazarlık yalamı: ilk polisive hika-
yesi l9J3lu. .on polisiye hikiyesi
l934'te yayımlanmış; t()plam beş
roman.67 hikitt iazmış, Şiiıle di-
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meye çalışmadan, bir polisiye ro-
manın geritimi ve sürükleyiciligi
içinde, 1930'lann Amerikasfrun
pisliklerini gözler önüne serer. Ve
hiçbir zaman polisiye roman oldu-
ğunu unutmadan: Ned Beau-
mont'un 34. sayfada, Çin Soka-
ğ'nda ölüsünü bulduğu Taylor
Henry'yi kim öldürmüşıür? Soru-
nun cevabını Ned. 2.18. sayfıdı
açıklar. Ned. Paul'e. 36. sayfada.
Taylor için, "Şapkası yııkıu," dc-
mişti. Ned. 'şapka"ya takmıştır.
şapka sorunu, 5.1.. 52.. 62,. tt0..
l75.:, l9l., 204. sayfalarda ıekrar
tekrar karşırnıza çıkar ve,Çehov'un
"Bir oyunun birinci perdesinde hir
tüfek görülmüşse hu tüfek son per-
dede patlamalıdır." sözünü andı rır-
tasına. 239. sayfada "patlar": "Onu
öldürdüğiiniiz bastonu geri getir-
meniz, başınız açık evden firladığ-
nız için oğIunuzun şapkasını giyip
eve dönmeniz de saçmalık. ama si-
zi astıracak saçma|rklar."

Hammett'in üs|übu gerçekıen de
Heminguay'in üslübunu andınyor:
Ned Beaumont neyi görüyorsa
okur da onu görüri roman süreklı
olarak o|ay|an izIer: ruhsal çözüm-
Iemeler yoktur, daha doğrusu. ruh-
sal durumlar olayIarla. davranışlar-
la. konuşmalarla verilmiştirı kişilc-
rin geçmiş|erinden pek söz cdil-
mez. ya da romanın gerekıirdiğ
kadar şöyle bir değnilip geçilir:
Ned Beaumont, masa başında
uzun uzun düşünüp. derin ve sağ-
lam mantığyla sonuca ulaşan po-
lis|ere benzemez, düzenin üsıünde
ve düzeni yaıgılayan biri değldir,
düzenin bir ürünüdür: kumar ,ıy-
nar. kendisine kazık atmak isteyen
biri çıkarsa arkasını bırakmaz ve

şantajla da olsa parasını geri ahr_..

Hammeıt, okurun anlayışına
saygı duyan bir yazaı: sözgelimi,
Ned, at yarışı için Bernie'ye telefon
ederek Peggy O'Too|e'a "beş yüzer
koy benden" der ve 26, ıa1l'adıı.
"Yağmur yağacak gıbi- y;ığarsıı ılıı.
'Incinerak)r'u geçer. l1i. daha iıi
bir fiyat ver iiyleyse." dedikteı
sonra.3.1. savfada. Hımnett. şu
kadanyla yetirüir: "Yağnıur'a kur5ı
gü|ümselerek fırılJadı:'Y:ıg. 1;ıı-
rum. yağ. üç bin iki yüz elli dolarlık
yağ'." Başka örnekler de verilehilir.
Hammett, gevezelikten hoşlanmı-
yan bir.yazar. Diyaloglarda çok us-

ta; kimi tümceleri tamamlamadan
bırakması var-nefis,

Sinan Fişek'in deyimleri çok us-
taca Türkçeleştirmesi romanın bü-
yük bir keyifle okunmasını sağh-
yor. Bir ömek: Bann sahibi Ned'in
arkadaşıdır; Ned içki ısmarlayaca-
ğnı söylerl cevap: "Zor ısmarlar-
rın.(...) Ne isterse ocirkıın. "Evet.
"ocaktan".

Kitapta patlamayan tek İüf'ek".
-'l4. savfarun. "Ned Beaum,ınt. ara-
baya birkaç saniye bakııktan son-
ra,..",.liye başlayan paragraf, O pa-
ragrafta Ned sııkağa balfiktan son-
ra. tuzla dönerek kaldınma. en ya-
kın ağacın gölgesine aıar kendini,
Niçin? Polis romanlannda hu gibı
durumlar mutlaka açık|anır. Bu-
nun da açıklaması ya o iıtlanan say-
falardadır. ya da...''at|ayan bu satır-
|arın yazarıdıı." diye düşünülebiIir,
ama sanmlyorum aılamüş olabile-
ceğmi.

Sırça Anahıar, okuduklanmıza
benzemeyen bir polisiye roman:
"polisiye roman demek yetmeyen
bir polisiye roman" demek daha
doğru olacak.

şiiRE BAKMAK
Bodrıını, I7 Te ııımuz l9l]6

Ataç'ın Karalanıı Deften'ni
(Hür Yayınlar, 2. baslrı, 1962) şu-
rasından burasından okuy<,ırdum:
9. sayfada Türkçesini gördüğüm
iki dize bana hiç de yabancı gelme-
di: "Ey ölüm! koca kaptan, vakit
erişti, demir al!/Bu ülkeılen sıkıldık,
ey öliirn! açılalım!"

Bu iki dize, Baude|aire'iı "Yol-
culuk" adlı şiirindendi. Lisedey-
ken. Fransızca çalışmak için Haşet
Kitabevi'nden gelirıtiğim kitaplal-
dan biri de Les Fleurs ılu nıaldi
Kitabın üçüncü sayfasında "Naci
Kalpakçıoğlu, Erzurum. 1945" ya-
zıyor. Sait Maden'e vermek üzere
kitaplığtmda bir iki giin arayarak
güç beli bulduğum kitabl. Saifi gö-
remediğim için, Bodrum'iı geti.-
miştinı. "Sait Maden gibi lıir Bau-
dcIairc seve!de Lcs l;lcıııs ılıı ıııı|
olın.ız ıııı']" Llirc.ıLıittiz. Vırrtlıt,
tıt-ıii. lıcın dı: kiııı lıiliı,ııe çcşitli
lıaskıIar. ,\ma siz Lcs l:laıu,s ılıı
maliı Çiıuri Biraderler basım-
cviıde basıldığını hiç duvmuü
muydunuz? Bendeki baskının 2.
saüfasında "Imp. Tsitouris Fröres"

yazıyor. Baskı yılı yok, kent adı
yok. Çoğu okur,"Çituri Biraderler"
diye bir basımeyinin olduğunu bi|e
bilmez. Benim bilmem de bir ras-
lanh: 195l'de Yeryüzü derğsi b,ı
basımevinde basılıyordu, oıdan bi
liyorum. Sait Mirden'e bu konuyu
açrnca çok merak etmişti. Neyse,
ıstanbul'a dönünce kitabı veririm
kendisine. Sözü uzattım, biIiyo-
rum, diyeceğm şuydu: Fransızca
çalışma uğruı,ıa en çok okuduğum
Fransız şair Baudelaire'dir; birçok
dizesini hi|i ezherc bilirim, yoksa
Ataçin yazısındaki iki dizeyi gö-
rür görmez bunun hangi Fransız
şairine ait olduğunu hilecck kadar
Fransız şiiri bilgisi ne gezer bende!

Ataç. Baudelıire'in,o iki dize§ini
şöl le yorumIuytır: "Oyle suııyo-
rum ki dünün acıIan seven, ölümü
isteyen. yeryüzünden 1akınıp du-
ran. hir an önce yerin dibine mi.
göğe mi, neresi olursa olsun işte
oraya göçmek için çırpınan, "E1,
ölüm! koca kaptan. vakit erişü. de-
mir al!/Bu ülkeden sıkıldık, ey
ölünıi açılalımi" diyen romanıik
şairi. ölümün ne olduğunu. yaşa-
manın durasızlığını bizim kadar
anlamamıştı. olümIe oynuyordu o,
biz ise onunla oynanamayacağını
anlıdık, bir yol gözlcrimizi kapa-
dık mı bir daha hiçhir güze|liğ du-
yamtyacagrmrzr, goremlyeceglmlzl!
bu yeryüzünden haşka bir acun ol-
madığını anladık, rınun için ölümle
şakalaşmıyoruz. çahucak kaçacağr
mızı bi|diğmiz yaşamayı yudum
yudum tatmak iStiyoruZ."

Bunlar. Ataç'ın düşünceleri. Ay-
nı konuda Ernst Fischer'in de il-
ginç bir yorumu yüdfi,, Sanatın
Gerekliliği birkaç kez okuduğum
bir kitap olduğu için aradığm.say-
falan bulmak güç olmadı: "Olüm
'koca kaptan' kılığna bürünmekte-
dir: . ama ,]enizlcrin hu Ahasue-
rus'u. bu Eski Dcnizci, [ıu Uçan
Hıı|lınc|llll :ır|ık kurtulmi]\ ı. bcğş-
laıımal ı lıe klemcmcktedir, Tersi
nc. hiliıım.,ırne dt,ğru çıkılan ıol-
cııltığun simeesidiı, kendisi. Bunca
sa[,ıırsız]ıklı lıekleıclı koca kaptan,
crli lıiı r]tırl ı.:ılıi lıurük hir heye-
canla karşılanır.(...) tsuradan ve

şimdiden. şimdiki zamanın anIatıl-
maz boşluğundan ve sıkıcılığından
kaçma isteğinin bu ı_ılçüdc bışarı1-
Ia dilc geıirildiği pek az görülnıüş-
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tür. Ölüm duraksamaktadır: birçok
Romantik yapıtlarda olduğu gibi
baştan çıkancı olan ölüm değildir
burada; ölümü kandırmaya çah-
şan, çekip gitmek isteyen şairdir:
Varsın kapkara olsun göklerle de-
nizlerMürekleimiz, bilirsin, ışık
içinde!/Sen sun zehiini bizi avutsun
diye! Bundan sonra, yok edilemi-
yeceğne, dış evrenden.daha güçlü
olduğuna, doymazlığ giderilemi-
yecegi için ölümsüzlügüne inanan
ve yürekten de coşkun olan korku-
suz beynin, Romantik "ben"in soı1
'yalvanşı gellr. "Öyle korkunç yanı-
yor ki o oteş beynimizde/Atlamak
istiyoruz uçurumun dibine, Cenııet
Cqhennem, ne çıkar!/Yeııiyi bul-
mak içiıı Bilinıneyeniıı derinlikle-
rinde! (...) Dünya edebiyatında pek
az dize "Yeniyi bulmak için Biliıı-
meyenin deinliklerinde!" ("Au
fond de L'Inconnu pour trouver
du nouveau!") sözlerindeki güce
enşebilir. o Yeni, bu bilinmeyen boş-
luğun içinden yalçın bir kaya gibi.
gün doğarken göklere değen kor-
kunç bir sütun başlığı gibi yükselir.
Bu dizelerde Romantizmin ne ya-
sa, ne töre tanıyan -"Enfer ou Ciel
qu'importe?'L "katkısız coşkunlu-
ğu" dile gelir,/Baudelaire'in duygu
coşkunluğu ve can sıkıntısı. serü-
ven ve yozlaşma arasında gidip
gelmesi burjuva döneminin ana çe-
lişmesini yansıtır. (Burada Marx'la
Engels'ten bir alıntı var; Ataç'ın
ruhu "muazzep" olmasın diye o
alıntıyı atlıyorum.-FN) Ozüyle, bi-
çimiyle. diliyle Le Voyage toplum-
sa| bir dönüm noktasının şiiridir.
Burjuva dünyasında bir yozlaşma
havası esmektedir. Zenginliğin ge-
risinden boşluk. tutkunun gerisin-
den can sıkıntısı kendini gösier-
mektedir. Bu durumda ne yapma-
lı? Olduğu yerde mi kalmalı, yoksa
bilinmeyen bir yöne mi gitmeli?
Kımıldamadan durup beklemeli
mi, yoksa düşe kalka ilerlemeli mi?
Romantik Baudelaire ölünıü çağır-
maktadır. Başkaldıncı Baudelaire
Yeni'nin hiçlik üzerinde üstünlük
kazanmasını dilemektedir. Baude-
laire şiirinin tema'sı, biçimi ve di-
liyle gerçek toplumsal bir duruma
öznel bir tepki göstermektedir."
(Çeviri: Cevat Çapan. De Yayın-
evi, l968, s. 194-197)

Uzun bir alıntı tıldu. ama. sırnı-
nm değdi.n

DAMARnnİp

SoZ

Uyküsuz kalınca okudum
Söylenecek sözünü günün
Akan bir yıldıza yaz/lan
Okunaksız bir yazıdan

Busöz çın diye çınlardı bazan
Duyardım samanyolundan
Mutfaktaki bir boş tencerede
Çın diye

Ağııstos 1986
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KoŞMALAR

Gece silah sesleri duyuldu.
Sesler mezarlıktan geldi.
Kimse bilmiyor, kimin öldürüldüğünü.
Kimse bir şey bilmiyor.
Gece silah sesleri duyuldu.
Hepsi bu kadar.

Nikar«guı kiiltiir htıkııııı Erıesııı
('ıırılaıuıl r l9J51 l9.1(l'lıııJıı Nikııııı-
guu. Mekıikıı ı,e ABb'ıle oğrı,ııiıııı.
ııi sürdürürken cıltbivoı iisıiiııc vo-
11unluşıı: ılalırı scınrıı iLılıiyıı öğn,-
ııiıııi giirılü ve l9(ı5'te Maııogua'tltı
ru hipliğe uıııılı. Soınozıı'yıİ karşı
sürılürı|ihıı ınııhalcfeı horekeılari-
ıiıı içiııda yer ıılıııı CorıIen«l,
l9(ı6'ılı.ı ııluştttrdugu ılinsel bir ko-
ıniiıı ile hirlikıe .\ıııııliııısı lı«rc-
kcıe kııııldı, I 977ilt, ii lkasi ııi z orun-
lu oluııık bıruknıok ılurunıııııılıı
k«lılıkıun soııı suııılinisı IJ ltıs«I
Kurtuluş ('ephesi'ııiı ılış ilişkiler
.,;orumlıısu (,klu: lqlt()'.le Alnull
Yıvıııı ıluı Birligiiıiıı ltıırış t')ılıi-
l ii' n ii a l ıl ı. soD ,(ra/.ı d i k fu ı ijrliiğii ıı ii ü ı
ılcı,rilııcsiııılcn ııınıı Nikııragıııı
kıilıiir lıııAııııı ıılıııı ( iırılcıı,ıl, şiirla'
ti t( LIlIlıl\|lt çtlllşllı,ılıırıı,lıı ii:t,llik-
ta l s p ı ı ı.ıı ı l c ı ı k ıı ı ı u ş u ku ı tl i i ı ı ı,ıı n ı ı ı
t'ıı çıık okıııııııı ır:ıııılıırılıııı lriri-ıı-

Yığnın içinde yalnızsrn ,

ay gibi yalnız
ve güneş gibi yalnız gökyüzünde.

Dün stadyumdaydın
binlerce insanın arasında
Ve seni gelir gelmez gÖrdÜm.
tek başına
boş bir stadyumdaymışsın gibi.

Sen New York'tayken
senden haşka kimse yok New York.ıa
Ve scn Ncw Yorkla değilken
hiç kimse yok New Yoİk'ta
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Anan-Anılan
ilışkilerı
Tomris Uyar

"Zorııılu ııı ıliişiiınıl
Hcr rltığıınıılıı hiı,ıı: lıiılüa ölümü"

Eılip Caısevcr'

/-\enç lıir arkıı,lıışım. tiı neı,elct-
\rdcn nıcktuP J,ızn!}. ()rıiık
dostumuz değerli şair Edip Canse-
ver'in artık vırrrılmııyışının iıcısını
pııylaşıyıır henimlc. Mckıtıpliıt] tı-
sı bir bijlüm:

"...r,ü1 löı,ı \\kkü \,ı,llııılıgı ürı(kıup,
hü4ükü hüıküııüı. Air(-il /,if .i,\r('.,!lAll-
|ıışııııı, beıiııılı,. ()g],aıi\\rr- l pıü{ lıırü
|,tü,i\ı,ü. .\lüi\|c,Lh,leı-. 1.1ı,|ü ı ü,il,,ı,. Ah,,
riıılcr. A:arkıınokıı-. Sıü,dalŞllkkü,,.

Alılnı,ılru,. Kıılıııuılı//.l/. Jt,ı'üti',/
ı iıhlı.,lıııiırlı. ıı:l1iiı ııınıı ııi,ı,l.l., ıı li,
ri(,i bi,, .ı{/übe|, gibi.|lli h4r. \'lüalIgüüıı

h.''}(|l o,ıIüülLü 2./rİlşıılr'./llrrl, \i,ü'
nıeıliği lıınııı, ı'cıiı, ııııulııu: şc|lır
l,t:t.lııı,lıı lııııı. Htprııı,k lı,ıLlııılı
Biü, l'\'Iü,lıı .\n ılüü lri'hııŞL,ı ııı.ııu bı"
İırı1/.(i ^1.,,ıiı,ı\.ı hıııııhllk,ı l,ıı olııı,
\lü r,ü ı ü ü\'orı l u. A ı ü lı]l ü'lüü\ı - riı:ılı,ırı (ı,(
8ii<. Kc!i_|l( liilıllcsiüıi ııııınısaııııı lıir
ş?.l,,,.

O nu çqli öi.leıe«gi üüü.

A ı ı nı lıu ı ılıı rı l h, I l I l l _\1la l |,l, ı,l l ü1l \ül

ı ıı |' H iç bi r ştıı k,ıı n ks,ı»ııılı\u ı ı ı, ı ı ı,
Luııııı*. için. .\t,ıiliıınıi ııt ılı, .vıırıııııı.
V,.ı,ıı:ıııırr, ıı, Jc ııı:ınaıı, hiı,l'İr »l-
ıl LıtıtLutnu\oııını- l]tlAi kıııılıııi ıii,
kt,ı<,ı biı .\ııııhii-ı olııııLlıı bıııııııı hı',
ıle l i, Bi l nıi roü,uıüı. \' ul ıız<ıı gc ıç,c kıeı ı
ıt,ç,ı(, 7ıt,l 5ııL iı:ııiiııiiııı- lliı l,ııını,
ühürl &ülı0 kınllı (..,)

Anma günleri, anma toplantllarl
düzenlemekte rı|dukç:ı aceleciyiz-
dir de "bir insanı irnmiık" nedense
güç gelir. Belki "anmak'^. sevgiyle.
daha doğru bir sözcük [-ıulacaksak
vefayla ilgilidir de tından. Andığı-
nız, bir kitap, bir yüz, bir dost ola-
bilir, bir an, bir durum da olabi|ir.
Ne olursa ııIsun. geçmişinizle ilinti-
Ii. şimdinizi hiızırIayan. gelcccğini-
zi biçimlendirendir; Ona bağ|ı ka-

'Ylllı.dlr hcİ ı5 Mın'ı, doğum gü-
nümc yctişcn. 1ck kopya olıaık yazll-
mış yıyımlanmamlş anmı şiirlcrinin
birindcn.

lırken birız ıltr keııdi değerlerinizc
lıağlı ka|ıyrırsunuzdrır. Birkaç iir-
nek vermek gerekirse: bir yazı yaz-
mıık için clinizin ıltıırJıı,ıInııısını
şiırl :,iı} dıiını/. kitapl;ırıııızdıın ck-
sik <ı|masını as|a düşüııııediğiniz o
kiılıı verli rcrinde hulumıımiıktır. 

-

,, perişanlıkİır. Yıızı rızmıınız için
rizi .iirckli \üreklen(lircn. hitliiının
en az iki gününü edebiyat ü§tüne
konuşarak gcçirıliğiniz lıir dosıu-
nuziı. bir gÜn Öglclc dıığru ıılnı tc-

le[ıın edecckkcn. nısıl iizIcdiginizi
söyleyecekkcn. l-ıirdenbire rınun
ö|düğünü gerçekıen kıvramunızın
çaresiz|iğidir. O kilal,ın. ıı 1üziin. ıı
d()slun y(ıkluğu. rontut lıir lııış'luk
<ılarak yerleşir bedeninize. Bundan
kiv|e: ve sürer. Bir hitkıma anan.
iınİlunlıı zenginleşir: ıınılan. ıınıınliı.
Duyırlık ııçısıntlın en zengin ııl-
dukları varriı) ıltın etJchiy aıçı|ıırın-
sanalcılunn anı|iırı - o ıck hoyuılu.
Lı,.ır vızılar- iınmiı\ ı. d()layı\ı}la
yaş"mıy,. yıışamımıza sürcklilik
kazundırmalı lıilcmeıliğimizin clIe
tufulur kantlan değil mi? (Değeıli
ölülerin üstüne alçaktan uçan ak-
babalann ,üşüşebilmesi o yüzden
değn rni? )

Arkadaşım yurdı diinüşünde
Edip Cansever'e armağan etmek
üzere aldığ "ham, iŞlenmemiş, he-
nüz yan değerli" taşlara l-ıakarken
şunları düşünüyoı:

"Sdılki Brc:,ilıa'fu hiı, biil,iik ıliik,
kiınılulıııı ı,e ç,ok ıltğcrli biüşe), ç,ıılıııı-
Şünü lc l'.'hiüıüLlc ı) ılclerli şr! lr sıiıirı
ılolırlüüş pdraporıın i,e kurşuıı kılc-
minı ır ikisat-!iı tıııı ııır..\ıınki yıkı-
la ııMduıı d§lıü}\ı çıknuık isıiyoruııı
oraılııı. () zanııııı, ııcılcıı ç,tılıl,ıırsun
diye sorsı lıirisi... şi»ıli krıışı»ıılu,
pe «rcnirı ljııiiıılt ılurın ı,ııli ıuııc
luş pdl,\rllll t:ö sü L!\-.-e(.iüıı \üu ü ı ı,, Lü,
r4k. Bunuüı i(,iüı... bııüıun iÇiü1."

Mektuhun bu bijlümü. Sait Fa-
ik'i anma güırlerinde Burgaz 'da

duyduğum paniği açıkIıyor. Çünkü

ıınmı'dtı yalnızcıı saygı yeterli «lc-

ğil. iyi niyet de. Andığınız|a tıvır-
daş tılmanız, dünyaya onun bakr
sıvlı hıkmanız şıırt. C)nunlıı hu
nİellikleri piıylıışmılrırsınız -kı
ztırı,ında tlcğilsiniz- lıırııkın trnu
tavırdaşliırı unsın. Biiylelikle rıı
ğuk. resmi hir ilgi giisıcrme ııkınlr
sındıın kurtulnıuş tılursunrız. Siiz-
ırelinıi siıiı Fııik'in. hiistü iinündc
İııygı duruşundıı 1tıir İstikliil Mıır-,
şı'nı riiyIemediğimiz kaldı) hulu-
nulmtısındın hiç htışliınmııyaciıg,ını
hilmek için ıınu.ille dc 1iıkıntl:ın lıı-
nümiık gerekmcz. yazılirrını tıku-
mak 1eter. Acaha Sait Faik yaşıytır
tılsltrdt.,ı uün iırlımızda bulun,iıü -

dı. hir hel.,tJiye hıışkıınının ııçış k,ı-
nuşnlil\lnl nc(|cn \(|nril yupahildiği
\aal l5.()(|'e kadıır aç tııurmak zlr
runda kıılmamızı nasıl karşılarclı?
Kijtü bir kasetten dinlediğimiz ve
cü,iu kerc anlamını hile siilcmcdi-
rtıİiz birtalım anıların kcndi kişili-
gini ortııyiı kııl duğunı inarur mıy-
dı'.' Yıı hireyci miydi. t(iplumcu
muydu, cşcinsğ| miydi. değil miydi
gihi ıartışmaliıra ne derdi ıcaba?
İcine sevimli iımiıtör coşkuIiır ser-
pİştiritmiş re,.mi ve "politik" lıir
ılüzenleme bıızukIuğunun kendisi-
ne yaraşlıFnı helirıen anma tiircni
düzenleyicilerine neler derdi?

S()rulann vanıtliırını bildiğim-
den. Jönüş uapur,ınu bekleyene
kadar yarım saat içinde sekiz Eay
içtim.

"İşıe böı,le scryili 'I'oıüıris. Hcrkcs
bir ıeriıııleıı luııı,ıh,ıuı. hi: ılı, hıllegi-
nıi: le lıuıeı laı ım işi :-. wi ı ıBe ıı sle i ıı 1 hi -

ru ınıırkıısı :uıııcılcı giiı,eliıı iıısın,
lıu,ı n ııro.ı ı ı ııhı ıl ı, l ış»ıttltı :.orı ı ı ıl tı ıı ı :
Lıkınlıııur.ık... (;iil,,r.,l, v. iiraiyc-

'(',,t üişı,./ı]rı. kııputııı şıı pcııııı',
1ı - K.ı pıı ı ı ı şı ı pt ı ıt-cı eyi ıı ıı ı k 

"'
Geıçekten.O
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ATAoL
BEHRAMOGLU
KIZIMA MEKTUPLAR
"gizlilikte"

Mutlak bir tekbaşınalıktayım
1gündüzIcri

Toplumsal ilişkilerin dışında
Ustelik
Bugün hastayım da t

Terliyorum
Kalkıp kuruluyorum terimi
Annem olsa
ya da arınen
Nazlanır, şımarır
Hırçınlaşırdım şimdi...
Bir bakıma
Hücre hapsine benziyor bu

( tekbaşınalık

Ama farkh yine de

Kalkıp
Çıkabilmek elimde dışarıya
Seni görmek
Katılmak yaşama,
Tüm bunları
Yapmamam
Gerekiyor ama...

Bu mutlak tekbaşınalık
Kendimi gözden geçirme
Olanağını sağlıyor
Sadece inançlarımı değil
Huylarımı, mizacımr da

Şın-ıank, hoşnutsuz
Biri olmaya hakkım yok
Ne da aklına estiği gibi
.. (davranan;
Olçülü, dikkatli
Olmam gerekiyor
Denetleyen kendini
Attığı her adımda,..

Doğrusu
Hoşuma da gitmiyor değil
Bu zorunluluklar
Beni çünkü
Tüm ilişkile rimde
Daha özenli
Daha temkinli
O[maya yöneltiyorlar
Ve kendime karşı
Daha eleştirel _

«lnsan her zaman
Bir uçuruma
Hazır o[malı»
Diye yazmıştım
Eski bir
Şiirimde
«Olmeye
Soğukta ve tek
Kalmaya»
Aydınlanıyor
Bu dizeler
Ve somutlanıyor
Şimdi yeni bir
Anlamla

yaralarımı
Yabanıl bir hayvan gibi
Dilimle yaIayarak da
Iyileştirebilirim
Gerekiyorsa..,
Ve küçücük odada
usul adımlarla
Gezinirken,
Bir kaplan gibi
Duyumsuyorum
kaslarımı
Ve tüm varlığımı.
Denetliyorunr
sinirlerimi
Ve içimde
Kabaran
Alabildiğine
Ozgür
Davranma özlemini...

Bir dervişin
sabrı mı bu
Başına gelenlere
Ve geleceklere
Boyun eğişle
Katlanan?
Sanmıyorum.
zorunlu bir
Tekbaşınalığı
Yaşama becerisi belki
Ve ben
Bu tekbaşınalıktan
Güçlenmiş olarak
Çıkmam gerektiğni
Anlıyorum;
kendimle ve
Bütün bir hayatla
Ilişkilerimde...

6.|2.|983



Zeynep Avcı

A dam uzun b()\lu. esmer. kalın-
Aca -beli kemerinin t,ıldukça dı-

şına taşmış, içki göbe$ h"t,r, say,:
lır tombullukta- dalgalı saçlan ne
idüğü bclirsiz bir ümidi taşıyan..ı-
cak bir adamdı. Yzşamlnda ilk kez
MüSlüman olduğunu; Müslümanca
biı cenaze löreninde bulunması
gerekliğini aIgı|ıyor. a|gıladığında
da için için kıpırdanıp duruyordıı.
O kıyları kararmış. garip hiçimli
mermerin -'musalla' sözünü du1-
sa hir Osmanlı yemeS sanahilir-
di- üstünde yeşi| örtürü. başucun-
da bal rengi yemenisivlc durıı tah-
ta kutuda annesi Saklıydı.

annesi saklıydı
Neredeyse yirmi yı|dır ülkesi dı-

şında yaşıyordu. Hırisıiyaı usulü
cenazelerde. iilüle saklanması gc-
reken bir şeymiş gibi davranılmı-
yordu. Böylesi benimsenmiş oImı-
lıydi. Oysa annesini o garip biçimli
ıaşın üstüne. adi bir tahta kutıı içi-
ne saklayp bırakmışlardı.

saklıydı
İnsanlan neden yakmazlar?
Nedir bunca tören? ortada hir

ceset var. Madem ki ortada bir cc-
set var, neden bunca görkernli iş-
ler? Çeleniler... kalabalık... yas
oyununun sırıtışı... Süslü bir yeme,
ni başucunda. Annesi yemeni ıirk-
mış mıydı hiç? Belki... Yıllardır
görmüyordu. Hiç ()lmaz5a } üzü
açık olsaydı. Yalnızca yüzü. Tom-
bul, kınşıklıkları bile gergin, mut|u,
sakin yiizü.

cami avlusunun duvanna otur-
du, srtına yaslı yaslı batiın Soğuk
ılemirlere yaslandı. Yapay çelcnk-
lerin üsıüne. hir yiından |jlan faları
vakfina tağşta tıulunan, bir yan-
ılan da görkemli bir törende adla-
rının geçmcsini mut]aka isleyen hi,

rilerinin künl,cleri yazılıyordu. Ya-
zanlar iki kişiydiler. Biri yas renkli
şeritlere gümüş reırkli harflerle ad
yaztyor, öt(.ki de şcritleri yapay

-üstelik çok çirkin- çelenklere
takıyoı. Biı başkası da uzakta dur-
muş, elinde kalem-kiğıı. çelenkle-
rin üstündeki aclları not ediyor.

nri ediytır
Neden] Kinı dcmiş ona "şöyle

yap" diye? Çelenk giinderenlerin
adlarını yazacak da n'tılacak?

Kızdı mı ne? Kalem kAğtlı ada-
mrn yantna koştu. Durdurdu onu.
Adam şaşkın. O ise r;rhatlamış, de-
mir parmaklıklanna döndü.

Cami avlusundan öğrenciler ge-

çiytır.
Okullar yeni irçılmış olmalı. On-

!ükleri ycpyeni. yakalar sakız gibi.

-Sakız gihi sözcüklerini nereden
iınımsıyor? - Bunlar "sabahçı" ol-
malı. Çocukları ancak yarım gün
okutabi|iyormuş anık devIet. Peri-

şan <ılultırlarmış günün öteki yarF
sında. -Burnı kim anlatmıslı? Ga-
liha yengesi. Cenaze planİandıktan
sonra abisinin evindeki o zorlama
söy]eşide? Herhalde.-

ÇocukIar. çocuk parkında dola-
sır tibi do|ıştııar annesinin ıabuıu
.inli"nae, giri. karı göz|ü. kısacık
saçIı bir ı,ğlan. çaıtasını sıska su-

ratll bir klZa \a\,,ururken yere dü-

şürdü. Bcş çocuktulır. Çuntayı ka-

oan birha5ku ıığlan ötekileri de pe-

linden *ürüklelcrek koşıu. Avlu-
dan çlktülar.

Arkiılarına bile bakmadaı,
Arkalarındtı. hirkaç metre arka-

larında annesi, aşağlık bil tahta
kuıuda. üsıü yeşil rirtülü. sak|ı-gizli
vatıVordu.

saklı-_s'zli
öliJüğünü kimse görmesin

artık sen korkulacak. feci bir
şeysin

Adam sıkıldı.
Güneş gibi biçim|endirilmiş, en

azından yirmi çelenk vardı. Cami
duvarına, uzun, sıska, yeşilbacak-
larla dayanmlşlar, sanki klnhyor-
lar; koca göğüslü, sıska bacaklı, ka-
barık saçh, süslü kadınlara benzi-
yorlar.

o aşağıhk ıahta kutunun içinde
annesinin nasıl yalnğnı kim bilebi-
lir? Dahası, o kutunun içinde ger-

çekten annesi mi var'l OImasa ne
farkeder? Farkeder mi, avlunun
orasrırda burasında özellikle yer-
leştirilmiş gibi duran insanlar için?
Artlk annesinin çehresini unutma-
ya başlamışlardır. Zaten anımsa-
maya çalışsalar bile başaramazlar.
o kutudan çıkarıp yüzüne b:ika-
mazlar -

kutudan çıkanp
güneşe gösterilse
gÜneş ısıtsa

Bir rüzgir esti. yemeni kıpırda-
dı. Sevindirici geldi adama. O ku-
tuda bir hareket olsun.da...

Eski bir cami. İyice eski. Pence-
releri sevimli. tahta çerçeveIi.
Adam sevinerek bakıı yapıya. Ye-
şil. demirparmaklıklı pöncerelerin
gerisinde nama7 [ulrnıyor. Tepede-
ki kristal avizeye güneş degiyor
belki de.Işıldıyor.

BiltJiği kadarıyla birazdan başla-
rındaki imam dışarı çıkacak. Aı-
nesinin kınıltısız, sessiz, unutul-
mak üzere olan gövdcsi iinünde in-
sanlar dizilecek. İmam da olacai
başlannda. Bir şeyler söyleyecek.
cenaze namazı kıldıracak. sonra
dön kişi o tahta kutuyu strtlayacak.
Belki de o dön kişiden biri olmak
zorunda.

Cenaz e namıızına katılmayacak.
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Ne derlerse desinler. Omuzu-
nun üstündeki o cansız kıpırtıyı
duymak... Nasıl isterlerse öyle yo-
rumlasınlar. Belki bir daha hiç gör-
meyecek tümünü de... Onemli mi?

Günde kaç ölü böyle görkemli
çiçekler eşliğnde saklı-gizli topra-
ğa götürülüyor? Kaç çiçekçi ucun-
daki paralan sayıp çiçekleri dizi-
yor, aklı-sanh? Kaç adam geçimini
sağlıyor o çelenkleri taşıyp ve hiç
aldırmıyor ölülere?

kaç kişi
ölüler ve yaşayanlar
korkunç karanlık

Ve kaç kişi böylesine sıkılıyrır
cenazelerde? f)üşünmez cılurlarmı;
bu denli budalalık olacak gibi de-
ğl... Annesi olsa da olmasa da o
kutu.nun içindeki, düşünülür bun-
lar.Ustü yeşil <irtülü, en adisinden
kerestenin önünde havasızlığa
mahküm edilmiş gövdeyi anma-
mak... olur mu... ,belki olur. Ya
olursa?

Büyüttü işi galiba. Sıkılmamak
gerek.Oylesine yaşanıyor ki, gerçe.,
ğn ta göbeğ:Anne acısı mı bu?
Aklıru takaca\ şey ararsan... Ama
kutu nasıl da çirkin, nasıl da bece-
riksiz, nasıl da özensiz. Özenli olan
çevredeki her şey. Ölü tümünden
habersiz. Gövdesi tahta kutuya de-
ğyor. Sırtlarına ahnca kutuyu, içer-
de sallanıyor. Çiçekler peşinden
özenle taşınacak.

tahta kutu
Adımlannı aç. Yürü. Geç şu çe-

lenk yüklü arabayı. Cenııze araba-
sına bakma bile. Daha namaz bit-
medi. Kimse bakmıyor. Ağlayanla-
n boşver. Avlunun taşlannı ez. Av-
lu kapısına çok az kaldı. Kaldırıma
çıkana dek her şey. Sonra bitecek.
O adamı tanımıyorum. Böyle ne-
den bakıyor? Gidip nama:za dur-
saydı ya. Kadınlar kapıya yakın
durmuş. Yengene aldırma. Hep ağ-
lar zaten. Kimbilir ne düşünüyor
ağarken. Bu havada kürk giymiş.
Hava ne güzel.Yapraklar ne güzel.
Kalorifer kokuyor. Otelin balko-
nundan bakarsın. kalorifer kok-
maz. Dolu dolu bir içki kadehi alır-
sın eline. Parmaklann üşür. Her
şey üşüyor şimdi.

iyi ki gözlerim var
ahşap evler
kitapçılar

Uçakta okumak için Türkçe bir
kitap almalı.a

SENNURSEZER

BİRHALK TÜRKUSÜXPPN

"Acep Ferhat ölclü mü?'
Neden rüzgörı bekler bu kadın akşamları
Oğul kcıkusu mudur duvarları aşan şey
Birazyaruk süt gibi
Bİraz ter "

Ekşi sanki..

"Acep Ferhat öldü mü?"
Neden çocuklar hAlA papatya topluyorlar
Çiçeklerden vurur mu
Bir evin sıcaklığı

'Acep Ferhatöldü mü
Külüngün.sesi gelınez.. "
Neden yürekler kulak kesilir sabahlan
Ne serinletir saıfki
Akmayaıı çeşmelerden..
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Allende'nin
Taruiından

ölaürülrnesi

Faşistler
Canice
Uzer|ne

a

(Bu konuşma Küba devkı
başkanı Fidel Castro tara-
findan, Havana'nın Dewim Ala-
nı'nda 30 Eylül 1973 günü yapıI-
mışır. Konuşmay Can Yücel'in
Türkçe si i le su nuyrı ruz. )

l l Ev|ül. sabah saat aln bücuk-
l lıu, lo.u. Mo1o'daki Öaş-
kanlık köşküniin telefonu çaldı:
Subaylar bir darbeye girişmişti.
Başkan Atlende, kolculannı ayağa
kaldırdıktan sonra, oracıkta kaıa-
nnı verdi; hemen Moneda Saıa-
y'na gidecek, Cumhurbaşkanlığ
makamından Halk Birliğ yöneti-
minin savunmasını yönetecekti.
Otomatik tüfekler, otuz çaplı iki
mitralyöz ve üç bazukayla donan-
mış yirmi üç kişi diirl arabayla bir
kamyonete doluştu. Yedi buçukta
Moneda Sarayfndaydılar. O sırada
candarmalar eski§i gibi Saray'ın
çevresinde nöbet tuıuyorlardı, ola-
ğandışı bişey yoktu görünürde.

Içeri ğrer ğrmez, Allende
adamlannı topladr, durumun be-
terliğni anlaltı, Şili'nin anayasal,
yashl ve halksal yönetimini faşist
darbesine karşı ölene dek sawnma
karannı açıkladı; eldeki olanakları
soruşturdu, ilk buyruklannı verdi.
Kolculanndan küçük bir grup baş-
kanlık bürosurıun girişini tutacak,
oyuna gelmemek için, içeri silihh
asker sokmayacaklardı,

Bir saatlik bir süre içinde, Al-
lende, radyoyla halka üç kez ses-
lendi, direnme karannı açıkladı.

8.15'den sonra, fa§ist cunta Sa-
ray]n iç telefonlanndan yararlana-
rak, Başkan\ teslim olmağa. görev-
lerinden istifaya çağrdı; karşılığn-

da kendisine "ailesi ve yakın arka-
daşlanyIa birlikte yurdu terketmesi
için bir uçal( tahsis edilecekti".
Başkan bu ültimatomu öfkeyle ge-
ri çaürdikten sonra, "hain general-
ler onurlu bir insanın ne demek oF
duğunu zAıen anlayamazlar ki! "

deyip kesti sözü.
Derken Saray'a gelen vc yöneti

mi savunmaya yanaşmayan yüksek
rütbeli candarrİa subaylarıyla hü-
roıunda kısa hir toplanıı yaparak.
tersledi hepsini. i)ice bir zılgıt ve-
rip defetti başından.

Gine dc yıllardır yanında yaver-
lik eden hava yüzbaşısı Sanchez'le
dostça vedalaşmayı boşlamadı.

O ana dek sarayjn önünde sa-
vunma düzeninde hekleyen can-
darmalırın zırhlı ar:ıbaları da çe-
kip gitti.

Geri çekilrne buyruğunu getiren
ve hiç kuşku yok aldıklan direktif
üzre hareket eden on kişilik bir
candarma grubu, ana merdivenden
inip cümle kapısının ağzına gelılik-
leri sıra. tüfekIerini doğrultup. Bış-.
kan'a aıe§ açmağa ka|kıılarsa da.
koIcular derha| karşılık verip hain-
leri püskürtttileı. Bu, daıbecilerle
yer alan ilk çarpışmaydı.

Bu arada..birço}. hıkanIar. müs-
teşarlar, dqpışmanlar. Başkanin
kızları Beatriz ve Istıbe| ile Halk
Birliği Cepheıi'nin bazt militanlarl
hu iilüm-kaIıın \iliııl(,I ııı(le [}a)-
kaıı'ın 1anındıı lııılıınmıık içiıı Su-
ra_v'a gelnıişlerdi,

Dokuzu çeyrek geçeyc doğru,
tlışardan Saral'ıı ıııeş lıaşladı. lki
yüzü aşkın taşist piyadc Teatinos
ve Morande caddeleriy|e Anayasa
AIanı'nın iki yakasındiın ilerleye-

rek Başkanlık bürosuna kurşun
yağdırdılar. Saray\ sawnanlann
sayısı kırkı 'geçmiyordu. Başkan
"ateş" buyruğu verdi, kendisi de fa-

şistleIe ateş açtt. Faşistler epey ka-
yıp veterek, kargaşa içinde dağldr
lar.

Bu sefer faşistler piyade deste-
ğnde zırhlı arabalan, ile sürdü|er.
]vtbneda, Teatinos ve Morande
caddelerinde hirer tank ilerledi. bir
tank da Anayasa Alanı'ndan cüm|e
kapısına doğru yürüdü.

Tarn o sırada bazukalar. Baş-
kanlık bürosundaı cümle kapısına
yanaşan lankl uçurdular. Ceri ka-
lan iki ıank Buşkanlık f)airesi üze-
rinde aıeş hir|cşıire dursun. hir
zırhlı araba Özel kalemi makine-
li1,|c taradı. Anayasa Alanı'nın hir
köşcsine 1erleştirilmiş toplar da hu
arada Sarayi d<ivüyorlardı. Başkan
mevzileri hiç durmadan dolaşıyor,
savunucuları yüreklcndiriyor. on-
ları vön veriyıırdu, Bir sJiıtİen fal-
la süren hu harlı çırpışma sonun-
da. faşistler hir adım hile atama-
mışlardı.

On kırk beşte. Başkan. bakanla-
n. müsleşarlarla danışmanları sa-
ltında ıoplayarak. iIerde yürütüle-
cek kavgayı yöneticilerden yoksun
kılmamak için. fırsat çıkar çkmaz,
:.ilahsız olanlırın Saray'dan ayrıl-
malarını. silahlıların tümünün ise
merzilerinJc ılirenmclerini hurur-
clu. Başkani yalnız ktıymağa 'razı

grlmetli kimse. Kızlarılla ıırdu bu-
lun;ın kııdınlaı ıla gilmeyiz diye di-
rettiler.

Savaş kıran kırana sürüyofdu.
Faşistler Saray'ın iç telefon|ann-
da4 ültimatom üsıüne ültimatom
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yol|uyorlar, uçak kullanacağız diye
gözdağı veriyorlardı.

11.45'de Başkan, kızlan da da-
hil Saray'da bulunan dokuz kadına
"Hemen çıkıp gideceksiniz!" dedi;
kendilerini savunma olanağ olma-
dığına göre, ne diye yokyere ölsün-
lerdi!.. Kuşatıcılann birinden kadın
personelin Saray'dan çıkabilmesi
için üç dakikalık bir ateşkes diledi.
Faşistler oralı olmadılar, ama bir-
likleri o anda meydanı uçaklara
teslim amacıyla Sarayln çevresini
boşaltmağa başlamıştı. Kadınlar
dışarı çıkmak için bu aralıktan ya-
rarlandılar. Oğlene doğru,,uçaklar
eyleme başladı. Ilk roketler Mone-
da'nın ortasmdaki kış bahçesine
düştü. Uçaklar Saray'ın üzerinden
uçmağı sürdürdüler, patlamalar
birbirini izliyordu. ortalık dumana,
ağulu gaza boğulmuştu.

Üç saat süren çarpışmanın so-
nunda cephane tükenmek üzerey-
di. Başkan Saray candarmalannın
silAhlığına girilmesini buyurdu. Sa-
bırsızlandı sonra, kış bahçesini ge-

çip silihlığa yöneldi. Baktı, kapı
dayanıyor, el bombası kullanılma-
sını buyurdu. Böylece açılan gedik-
ten 30 çaplı dört mitralyöz, bir
alay "Sik" tüfeği ile epiy cepane çı-
kanldı. Başkan silah bulacağım di-
ye candarmaların yataklan arasrn-
da seyirtiyordu. Yanm düzine sila-
hı omuzuna aldı, ve "Bu tarihin ilk
yaprağ işte böyle yazı|dı. Gerisini
Halkımızla Amerika yazacak!" de-
yip yürüdü. Yanındakilerin gözleri
dolu dolu oldu.

Tam o sırada bir patlama yü-
zünden büyük camlardan biri tuzla
buz olmuş, firlayan parçalardan biJ
ri Başkan\n sırtlna saplanmıştı. Bu
ilk yarasıydı Başkanın. Yarası tr-
mar edilirken, silahlann taşınması-
na gözkulak oldu, kim ne yapıyor,
ne ediyor, bir bir ilgilendi.

Birkaç dakka sonra, faşistler ha-
va gücthü, topçuyu, tatıkla;la piya-
deyi toplu halde saldınya geçirdi-
Ier. Anlatıldığna göre, "gürültü-
den, tarakadan, .patlapalardan,
gazdan dumandan § ardy cehenne-
me dönmüştü."

Zemin katının tutuşmasını önle-
mek için Başkap musluklann açık
bırakılmasını tembihlemeğ unut-
mamıştı, gine de Sarayın sol kana-
dında yangın çıktı, alevler krrmızı
salonun oraya dek uzandı. Derken
Başkan mitralyöz aieşi a|tında sü-
rünerek, Anayasa alanına bakan
yazı odasına vardı, bazukalardan
birine yapışıp Moİande Cadde-
si'nden Saray'a obüs yağdıran
tanka nişan aldı, biJ vuruşta safdışı
kıldı belayı. Az sonra yoldaşlann-
dan biri bir tankı da6a havaya
uçurdu. Üçüncü pnktı,bu,

Moneda caddesi üzerindeki ka-
pıya ateş yoğunlaştıran faşistlere
karşı Başkan'la bir İakım arkadaşı
zenıin katına inip, düşmanın o yön-
den içeri sızmasını,önlemeği başar-
dı.

Bunun üzerine faşistler ateş ke-
sip, iki yönetim temsilcisiyle görüş-
mek istediklerini bildirdiler. Başkan
yönetim genel sekreteri Flores ile

İçişleri Müsteşan Daniel Vergara'yı
yolladı. Morande kapısından çıkıp
açıkta duran bir cibe doğru ilerledi-
ler. Saat birdi.

Flores ile Vergara cipte bulunan
yüksek rütbeli bir subay ile görüş-
tüler. Saray'a dönerlerken, cipten
kahbece ateş açıldı, Flores baca-
ğndan yaralandı. Vergara da sır-
tından vuruldu. Saray'dan sağlanan
ateş desteği altında kurtanlıp, içeri
a|ındılar.

Faşistler yeni teslim koşullan
ileri sürüyorlardı: Başkan'la arka-
daşlanna Saray'dan çıkıp istedikle-
ri yere gidebilmeleri için her türlü
kolayhk vaad ediliyordu. Başkan,
bütün savunuculann adına konu-
şarak, kanlannm. son damlasına
dek direneceklerini yeniden hay-
kırdı.

l3.30'a doğru, Başkan birinci
kata çıkıp mevzileri bakıdan geçir-
di. Mitralyöz ateşinden, patlama-
lardan, yangından ölen öleneydi.
Gazeteci Agusto Olivares'in yiğit
çe tutumuna herkes hayran kaldı.
Ağr yaralanmış, oracıkta ameliyat
edilmişti, herkes onu yatağnda
baygın yatar sanırken, bi de baktr
lar, ikinci kattaki mevziine çökmüş
düşmana kurşun yağdınyor.

Az sonra, faşistler Saray'ın ze-
min katını ele geçirdilerse de sa-
vunma yukarı katlarda yeniden dü-
zenlendi, direnme sürdürüldü. Fa-
şistler ana merdivenden içeri dal-
mağ denediler. Saat ikiye doğru
birinci katın bir köşesini ele geçir-
meği başardılar. Başkan birkaç ar-

sıilvador Allcnde ile
Fidel castro

dosttular.
Allende'nin yiğitçe

ölümünü castro
Havana'da bu kez

kürsüye tek başına
çıkarak Kübı

halkını anlıtmıştı.

:,t
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kadaşıy|a kılmüzı salonun bir yanı-
na siper|enmişti. Faşistlerin üzeri-
ıe saldırdıklannda Başkan karnına
bir kurşun yedi, acıdan iki kat ol-
du. ama birkoltuğa dayanıp Faşist-
lere ateş yağdırmaktan caymadı,
ikinçi bir isabet alıncaya dek... Can
çekişivordu, vücudu delik deşik ol-
muştu.

Başkanın yere yuvarlandığını
giiren yoldaşlan can havliyle saldr
rıya geçip faşistleri ana merdivene
kadar püskürttüler. Derken, bu
kanlı savaşln ta ortasında, insana
p;ırmak ısırtan bir harekette buIun-
dular. Başkanin cansız vücudunu
yerden kaldınp. makamına kadar
taşıdılar, kcıltuğuna oturttu|ırr,
boynuna Bışkanlık atkısını geçir-
diler, onu Şili bayrağna sardılar.

S()nra du. iki saut daha. Başkarı,
larının ijlmesine rağmen. Saray\n
ölümsüz savunucuları Faşistlerin
acı saldırılarına karşı dircndiler.
ikindiyin dörtten sonra ancak. Sa-
ray cayır cayır yanarken. yo|daş|ı-
rın direnci söndü.

Bir avuç insan. yedi saat. ıopçu-
ya, uçaklara, tanklara, piyadeye
kafa lu(muştu. Halk Bir|iğ Yöneti-
mi'ni yurduna ihanet eden Silahlı
Kuvvetlcr'in dört küpe kumanda-
nına karşı savunmuştu. Aklı durur
insanın! Diişünebiliyor musunuz
ne demek olduğunu bunun!.

Gelelim Başkan Allende'ye!
-Halkımın uğruna ö|ürümi" demiş-
ti, sözünü tuttu, hem de eşine az
rasllanır bir yiğit|ik ve direşken|ik
örneği vererek,., Onunla da kalma-
dı sıın nefesinde öyle bir davranış
davrandı ki. lnmtıışka hir insan-
lıkla donandı..

Sözden ve halemden başka silah
hilmeyen hu adam. bu fikir adamı.
savıış unında. bellerindeki silahlar-
Ia sığda-s<.ılda kasınan faşiit zabit-
lerin topundan, tümeninden daha
yiğit. daha erkek, daha gözükara
olduğunu gösterdi. Olümüyle de
Pinochet ile hempasının alınlanna
silinmeyecek kara bir damga vur-
du.

İşle böyle olur devrimci inszırı!
[şte böyle adam olur adam!
i§te böyle yaŞar gerçek militan!
İşte biilte savaşır halkı için sa-

vaşan
Işte böyle ölür Sosya|izm için

yaşayan! o

"Faşizm
budur!"

"Mava'yo !
Benim kendisini ne kudar sev-

diğimi bir gi,in aıılayıc,ak ve ben
ona emperyali7me ır gericiliğe
karşı iııancııı kurşunuyla, umu-
dun silahıyla ve al,nı 7amanrla
Kaluşnikov makineli tiifekle ateş
et mes i ni ö ğr e te c e ği nı.

Ba şkan- B iiyiik b« badan
Dr- Chicho"

***

66 /ıhicho" Salvador Allende'nin
\-yakınları arasında seviIen

adıydı. Fotoğraftan bakıyor, keRdi-
sinin ve ülkenin geleceğinden ha-
bersiz. Elinde tuttuğu makineli tü-
fek aylorı düşüyor ama hiç de kor-
kutucu değl. Allende'nin ömIü to-
rununa devrimci mücadeleniı ilk
dersini vermeye yetmedi. Bu fotoğ-
rafin çekilmesinden kısa bir süre
sonradostu Fidel Castro'nun aıma-
ğanı Kalaşnikov makineli tüteğine
sanlmak zorunda kaldı ve bir avuç
sadık arkadaşı ile birlikıc faşizmle
Son savaşlna girişti.

Başkan Al|ende'nin diğer yadi-

şrları arasında yer alan onun eI ya-
Zı5lnl taştyan bu fotoğraf. parti Üye-
si_ Allende'nin sekreteri ve onun sa-
dık dostu orvaldo puccio ıarafın-
dtuı muhafaza edildi.

"l1 Eytül günü" ıliye anlatıyor
Osvaldo Puccio, "ben de Moneda
Başkaılık Sarayı'ılda Salvador Al-
|ende ile birlikteydim, Cunta şelleri
Allende'ye onun yardımcısl Albay
Badiola aracılıgı}la bır mesaj iletti
ler. Alb4y bana telefonda;

"Generalim Pinocheı adına Baş-

kan Allende'ye bildirin lütfen" de-
di ve dğviim etti:

"General, cunta'hükümeti'nin'
başını çekiyor." Badiola Başkan'ın
ordu yaveri idi, bu telefon görüşme-
sındaJı çeyrek saat önce Allende'ye
ihanet etmişti.

"Generalim Pinochet", diye de-
vam etti. Badiola.

"Başkan Allende'nin derhal istifa
etmesini ve görüşmeler için Savun-
ma Bakanlığ'na gelmesini istiyor."

"Ona aynen şöyle söyle,"dedi Al-
lende (ben de cevabını kelimesi keli
mesine nakleıtim.):

"Birincisi, Şili halkı taraftndan se-

çilmiş Şili Başkanı istifa etmez; ikin-
cisi, Şili Başkanlnın ikametgAhı La
Moneda Sarayidır; üçüncüsü, eğeı
benim Savunma Bakanlığina gel-
memi istiyorsa, o..... çocuğu biına
kendiSi te]efon etsin,.."

Allende'nin yanındaolmacnuru-
na erdiğim, onun|a birlikte çalrştı-
ğm, onu yakından tanlma firsatmı
elde ettiğim ve bir bakrma onun ha-
yatının bir parçası olduğum için ne
kadar talihti bir adam cıIduğumu sık
sık düşünürüm. Ülkeyi ıerk etmesi
için kendisine bir uçak ıeklifedi|diği
zaman (ki böylece hayatı kurlula-
cakıı,; bu müstesna insanın Pinoc-
het'yi nasıl ağr bir ditle terslediğini
Şili'nin 1üm dünyadaki dosıları hilir:

"Uça4nı alsın kıçına soksun! Şili
halkının başkanı benim ve hiçbir
uçak benim iznim olmadan havaia-
namaz."

kaderimde Allende ile biılikte
ötmek yokmuş. Küramanca ölü-
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münden 1 5 dakikaönce Allende, iki
yoldaşımızla birlikte beni, Saray'ın

çevresindeki binaların bombalan-
masrnın durdurulması ve buralarda
yaşayan savunmasız insanların boşu
boşuna katledilmelerine son veril-
mesine ikna etmek için, isyancıların
yanına göndermışti. Bir ayrıntıya da-
ha değinmek i§tiyorum. Sarayda be-
nimle birlikte büyük oğlum Osvaldo
da vardı. La Moneda'da son direniş-

çilerin akibetinin ne olaca$nın ke-
sinlikle farkında olan Allende, an-
nesine göz kulak olmanın onun_qöre-
vi olduğunu sö1,Ieyerek oğluma Sa-
ray'ı terk etmesi için defalarca ısrar
rnişti. Oğlum. küçük kardeşlerinin
annelerinin 1,anında olduğunu
söylemişti. Sonunda, Başkan Os-
valdo'ya Savunma Bakanlığı'na gi-
decek gruba muhafizlık etmek gii-
revi vermiş ve bana da ne yapıp ya-
pıp oğumun Saray'a dönmesine
engel olmamı tembih etmişti.

Darbeden kısa birsüre önce geri-
ciler tarafindan öldürülen denizci
yaveri Binbaşı Arturo Arya'nın
ölümü üzerine,Allende'nih sözleri ni
hatırlıyorum...

Başkan beyaz hastane gömleği
içinde, diğer doktorlarla birlikte ya-
ralr vücuda can vermek için elinden
geleni yapıyordu. Bütün gayretleri
boşa çıktı. Alleırde odadan ayrıldı.
Ben, artık hayatta olmayan arkada-
şımın gözlerini kapadım ve Başkani
takip ettim. Olup bitenlerin, masa-
mn kenanna çöken Allepde'yi nasıl
derinden sarstığnı görebiliy<ır-
dum... Birden ayağa kalktı tekrar
ameliyathaneye döndü ve doktorla-
n -5 veya 6 askeri doktor- yanına ça-
ğrdı: "Meslekdaşlalm buraya. ge-
lin!" Cansız vücudu işaret etti: "Işte,
faşizm budur!"

Darbeden sonra ben aynı hasta-
neye ınahkfim olarak getirildim. Ya-
rah yoldaşlarıma saatlerce işkence
yapıldı burada.

1930'lann stınunda ve 40'ların
başında Almanya'daydım. Hiç te-
reddütsüz siiyleyebilirim ki Şiti'deki
faşizm Alnıan faşizminin i,:an karde-
şidir, Beni tutu}.layan adanı. "Elleı
yukarı. ıınrct,.i" dı,ı_|i. F]ıı k ıızcıı]e ı iııı-
den [ıiriı;in ıığlı.ıy,,lu, i::ıı1izı-.riıı .ii-
vunduğu sınıf ç,kzır|aı,ı. sıdci:c ıiilc
bağlarını 1ok ctmekie kııIıiıılt,ı:
burjuvıı clenıirk ı,asi siıı i n tı l ıist iıı ıtl r,
tuttuğu bütün cieğer 1,argı|a:,ını d.ı
hiçe saydırıycır. Bazılarıı,ıtı ııiIı|l

NİHAT'BEHRAM

rünrüLERiçix
ı

-Dalları kırılınca
sarabİlİr mİ çocuk?

kiraz clcılu dalları
Erik ciıılıı dalları
Ağzı çiçek sevdalı
Bir çocuk uykıısuncia

-Kirpikleri yolunsa
görebilir mi çrıcuk'/

Me|eşen kuzuları
Koşuşan tazıIarı
Kolları gökkuşağı
Bir çocuk uykusunda

-Yüreği kekreyince
giilebilir mi çocuk?

Acılar diyarında
Öcüler diyarında
Dudağı gonca gonca
Bir çocuk uykusunda

-Öllimli babasında'n
' duyabilir mi çocuk'/

Menekşe uykusundan
Gözyaşı kuyusuna
Yumruğu düğüm düğüm
I. Ir,;ııi ı;ıc, ı tıi. ı.ı trah ı

vahşi iıavvtuılaııı,ı] iiııiiştiiğüııü ken-
di giizleriıııle g,iirtliinı. Rurjuvtızi
kendi imtiya;zlartnııı tehclit edilctiği
ııi hissettiği zııman. hep yüksek per-
detİen sÖy[ctİİğİ ii;İt:,. (-,§ıt\ gı. kaıt!,_,_t -

lik, nıiı,ıçvi cleğerleı lıakkınıiaki
sözleriııi derhal tıtltittıt. F'aşizm, her
zamat} v,c her yerde faşizmdir. Şi-
li'cc ki faşizmin tek ta rkı, Ispiırıyolca
l: ! ;ıdır. l-j lwllR/q,,7ç)

t.
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1-\sabah askcrler üc kisivi ö|düı-
\-|müşıü. öldiirülenleİden biri
hemen yakındaki köşebaşından
ekmek almaya giden l3 yaşındaki
bir kız çoctığuydu.

Yöncıinıin kentli ha|kına karşı
savaşnğı blr ülkede oturuyorsanlz,
her şey norma|mişçesine davran-
mak pek lolay değl. O|aydan bir-
kaç saat'-slınra biri beni telefrınla
arayarak, kurbanlar arasında arka-
daşım Rodrigo Rojas de Negri'nin
de bulundıığunu söyledi. Geçen yıl

. benim Sanıiago'ya dönüşüme dek,
Washington'da beş yıllık sürgün

. yaşantlsl paylaşnğmlz Veronica
de Negri'nin l9 yaşındaki oğluydu
Rodrigo. Vücudunun ozo62'si yan-
mtştü. dtıkıorlar yaşamasından
ümidi kesmişlcrdi.

Rodrigı_ı 9 yıllık sürgünden sıın-
ra l986 l\tayıs'ında Şili'yc dön-
müştü. Annesi. hir toplama kam-
pünda tutlülup, uzun aylar boyu
vahşice.işkence|erc \ e tecavüze uğ-
radıktan sonra I977 yılında ülkeyi
terketmek Zorunda kalmlşh.

Yanlnda fotoğraf makineleriyle
Şili'ye döndüğünde. Rodrigıİ. oh-
jektif ardından da o|sa ülkesini bu
kez yakından anlamak isıiyordu,
Ama bunun «liı iilesindr.. ülkesi
olan bu labirentte kendi gerçek
kim|iğine ışık 1uıircak ipuçlan arı -

yordu. Bu, bir geçiş törenivdi: Aklı
karışmış. hahiırız. ızdırıplı çocuk-
luğunu geride bırakmak için lraje-
disinin başladığı yere dönmesi ve
özgürlük içln mücadeleyi sürdüren
uzaktaki hu halkl tiınlmiısl 8ercki-

Saran Ateş
y

yordu.
Rodrigo ölümünden birkaç gün

önce santiag(idaki evime geldiğn-
de -anIaşılan hu son gelişiydi-
"ilıil,im" demişti. "bana ne olabilir
ki?-

Tehlike karşısında hu açık yü-_
rekIi masumane düşüncesizlik Şi-
[i'nin gençlerine lanınmayan hir
haktır.

Çünkü Şili'de genç olmanın biz-
zaı kendisi suçtur, General Pinoc-
het'nin yönetimi altnda büyüyüp
yetişenler de onun en ateşli ve en
açtk düşmanldırlar. Rejim, buna
barbarlığını daha anırarak karşı|ık
vermiştir. Barikaılann ateşini sön-
dürmek için gençler çıplak ayak|a
atcş üstünde yürümeye zorIanıyor.
genç kızlann göğüslerinde bıçakla
izler bırakıhyor; binlerce genç tu-
tuklanıp, dövülüyor, tanklar üni-
versiteleri basıyor; askerler deli-
kanlı|ann üzerine vaı güçleliy|e ta-
arruza geçiyorlar: her şey tüm ü|-
keye korku saimak için yapılı-
yor. Ama askerler kimseyi diri diri
yakmamış|ardı... henüz.

2 Temmuz günü ülke çapında
iki günlük grevin ilk günüydü. Oto-
büs şoföı|eri de protestoya katıldl-
ğndan, o sabah ulaşımın tek yolu,
yüriimekti. l0 tanığn ifadesine gö-
re, yüzleri karayağla [,ıoyalı asker-
leri taşıyan mavi bir kamyonet gö-
züktüğünde. Rodrigo. boynunda

(') Aricl Dorfman'ln bir öyküsü dilimizc
çerrile.ek S|İ.8rlnderrj Şi/l (Dc Yıyıncvi,
ocak t986) 8dİ kilapıı yıylmlanmlşİr,

ili, a

1
lü

:
I
(.)

Şili'de 2-3 Temmuz l986 gün-
leinde ilk kez tüm ülke çapında
bir siyasi grev yapılılı, 0ı iiç yıl-
ılır Piııocheı yönetiıniııe karşı
ge rçe kleştii len dire ııiş eylemle i -
nin en güçlüsü olan 48 saatlik
ge ııel grev b<ıyıınca fabri ka la rıla,
okullarda, ıılaştırmo aIanıııda,
kısaca Şili'de hoyat duftlu. Pi-
nocha birliklei halka ktırşı sal-
dırıya geçerek, aleş qçıılar, göz
yaşarııcı bombo ve tazyikli su
kullan"dılar. Bu saldınlaııla öl-
ılürülenler arasında l9 vaşırulaki
Rodrigo Rojas ve 18 yaşınılaki
Carmen Quintano da vardı.
Rodrigo ve Carınen dii diri 1a-
k ı kı ra k ka t l ed i ItL i l er,

Şilili yazqr Aiel Dor(-
ınan\ı(*) Roclrigo Rojas'ın ölii-
ıııü iizeriııe yazdığı ve iizet
bölümler sunduğırmuz yozl-
sı I'pon)üol El Pais gqzeıesiııin 27
Teıııııııız l986 giinli) saysında
yayıınIaııılı.

!t
i
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asrlı iki fotoğraf makinesi. arkadaş,
lan ile biılikte yürüyoıdu. Asker-
ler sa|dırdığnda gençler dağldılar.
Bu sırada 18 yaşındaki Carmen
Quintana kayıp yere düştü, Rodri-
go ona -onun kirn olduğunu bil-
miyordu- yardlm etmek üzere ge-

ri döndü. Bir anda kamvtınetten
diğer askerler de indiler. tki genci
baylltıncaya kadar dövdüxten son-
ra üzerlerine yanıcı bir süvı sıktılar.
Ve onlan ateşe verdiler.,.

Bu general Pinochet'ninhalkı te-
rörize etmek üzere tutuşturduğu
ilk yangın değldi.

13 yıl önce Şili'nin yasal hükü-
metini deürdiğinde ıerör egemen-
|iğni barbar bir yangınla kurmuş-
tu: Şili başkanlık sarayı La Moneda
bombiılanmış ve aıcşe veriImişıi.
Tarihinin büyük bir kısmında ser-
best seçirnle geIen yetkiliIerin otur-
duğu o bina, korkuya dayanmayan
bir toplumun sembolüydü.,. l l Ey-
lül 1973 günü, La Moneda'nın
alevler içindeki hali, darbeye karşı
çıkmaya cesaret edecek kim varsa
onun başına gelecekleri gösteriyor-
du_

On üç yıl sonıa, o zamandan bu
yana büyüyen ve öyIesine çok insa-
nl saran o ateş, Rodrigo Rojas'ın
bedenine ulaştı. Onu ateşe veren
askerlerin özellikle Rodrigo'yu
aradıklan kuşku götürür. Ama hu-
nunla, ölümüıı tesadüf olduğunu
söylemek isıemiyorum, Bedeni
gençıi, or( da}dı. fotoğraI makine-
si vardı. yönetimin delikanlılara
düşman muanıelesi 1apıığ hir ül-
kede. onları yakması zıılimce man-
tıklıdır, Iki çocugun aıcşe ıerilme-
si. ana-babaIurına genel greve kaıı-
lırlarsa ne rılacağını göstermek için
herhangi bir gcnerulin verdiği öyle-
sine bir emir miydi? Yoksa bunun
daha ince hesapll mesajl mı vardl?

Zorbalığına karşı muhalefetin
gelişıiğ koşulIarda genera| Pinoc-
het'nin. devrilmek i\temiyorsit. da-
ha tazla kaba kurvete haşvurmak-
tan başka yoJu yoktur.

Bu takti91 şimdiye kadar başaıülı
oldu. Milyonliırca ŞiliIi duruındaıı
tümiiyle hcışnutsuz oldukları halde
paıif izIel ici ıı!nı:ır ı ,,ürdıirüıı,r.
Ama yıldırılumır;ın lıınIerce ıııu-
halif de var, kuşkusuz. Iktidarda
kalabilmek için generul Pinııc-
hel'nin, Şili'nin 1üm R<ıdrig<ı'larını
yakması gerekecek.a

aa

ŞILI:
"Derhal

demokrasi"
Şili Sendikaları Merke-.i'nin

1ClJT), siirgündekı ı,öneıicisi
Bernordo Vargas, Isviçre'ıle ya,
yımlonan Voıwarış guzeıesinin 3
'Tenımuz 1986 günlü soyısınıla
yer alan söylcşiıle, Piıı<ıchet 1,ğ,
neıinıine karşı o giine Naılar ger-

çekleştiilen en bijyijk ve yargoı
eylenı olaıı 2 günlük genel greve

ulaşan gelişmelei anlofu.

ı Şili'de «Ulusı| }Iılk Mecli-
si»nde ahnın karırlır doğrultu-
sunda 2-3 Temmuz,günlerinde
ülke çıpındı gene| grev çığnsı
yıpıldı. Bu eylemlp amaçlanın
nedir?
tr Şili'de demoklalik,_halk hare-

ketinin mücade|esiniq,Eıa hedefi ,

diktatörlüğün devri|m34kli r ve bu
gerçekleşene kadar hedef olarak
kalacaktlr. Birincil ,, talebimiz
«Derhal Demokra§i»dir. Bunun
ötesinde, Şilili emekçi,§rin, öğren-
cilerin, kadınIann, 4aq{atkArlann,
teknik elemirnlafln vo ğrgütlerinin
bir dizi siyasi ve ekonomik taleple-
ri var.' ı Genel grçv .çığrlsında iki

gün belirlendi. Nederı liiyle sı-
nır kondu? ,
D Bugün Şili'de rnuazzam bir bi-

linçlenme sürecinin v4ılığını gör-
memiz gerekli. «Ulusal Halk Mec-
lisi» daha bu yıhn .Mart ayında
oluşgıaya başladı. Bu, rnevcut reji-
me muhalefet eden tüm halk ke-
simterini, siyasi ve sendikal güçleri
mümkün olduğunca bir araya ge-
tiıme gereğnin ortaya çıkardlğı bir
oluşum. Bugün «Mi|li An|aşma»
içinde bir araya geIen, sağ parti|erin
ve başpiskopos Fres4o'şun düşiin-
düğü türden bir «diyaIog»tan daha
ileri adımlann elzem olduğunun

bilincinde olan tüm güçleri temsil
ediyor.

Bunlar arasında daha düne ka-
dar. dikıatörlükle işbirliğ yapan ya

Jo'J"rnol.roslri, y"nlİ"İ,'l.u.rl-
masının rejimin önde gelenleri. ki-
üse hilerarşisi ve ABD Dışişlen
Bakanlığ arasındaki görüşmelere
bağlı olduğuna inananlar da var.

"UIusa] Halk Meclisi»nin talep|eri-
ne karşı takınılan olrımsuz. tavır,
demukraıikleşmenin pazarlık|a de-
gil. ancak mücade|eyle 8,erçekleşti-
ri|ebileceğni bu güçlcre de açıkça
göstermiştir.

ı Bu mücadele günleıinin ar,
dında geniş tabana yıyılmış si-
vasi düşünceler net biçimıle gö-

rülüyor.
g «Halk Meclisi»nde herkesin

ışağı yukan anlaştıgı konu, Şili'de
bir «sürek|iliğn» kabul edilemeye-
ceğdir. Her siyasal perspektif önce
Pint,ıchet'in devrilmesi gereğinden
rolıı çıkmak durumundadır. Şili
halkınıri he|li baş|ı taleplerinin baş-
ka lür|ü karşılanması mümkün de-
gildir. Bu nedenle oHalk Meclisi»
tarafıntlzuı. ulusal bir koalisyon hü-
kümetinin kuru!masını l 97-1 iince-
si anayasasınınyeniden geçerli kılın-
mast ve avnı zamanda yeni anayasa
hazırlayırcak bir Kurucu Meclis'in
seçimini içeren bir asgari platform
onaylandı. Gene diktatörlüğün,
tMF ile yapttğt anlaşmaları redde-
den. halkın anu sıırunlarına. iş. ek-
mek. sağlık ve e$time yöııelen ycni
bir ekonomik politika uygulallmıısı
konusunda da görüş birliği var. El-
bette. tüm suçların açığa çıkarılrna-
sı ve suçluların cezalzuıdırılması da
isteniyor. Küsaca, yeni koa!isyon
hükümeti demokratik değerleri ye-
niden geçerli kılınılıdır.
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ı Genel grevin zamanlaması
nasıl oldu?
tr «Ulusal Halk Meclisi>> Mayıs

ayı süresince iktidara karşı talepİe-
rini açıkladı ve bir dizi eylem yaptı.
Öze[ikle üniversitelerde boyİotİar
ve büyük çatışmalar oldu. Bu süre
zarfrnda orta kesimlerin büyük bö-
lümü ve merkez sağ örgütler de
gördüer ki. Pinochet ile demokra-
siye geçiş planı yapmak mümkün
değldir. :

ı Diktatörlüğe karşı müca-
delede işçi vç sendika harekçti
nasıl bir rol ovnuyor?
a 1973 Eylül'ünde generaller

darbeyle iktidan ele geçirdiklerin-
de yıiptıklan ilk işlerden biri, mer-
kezi sendikal örgütlenme olan
CUT'yi yasaklamak ve dağtmak
oldu. Bir takibat dönemi başladı.
Pek çok önde gelen sendikacı'öl-
dürüldü ya da yurt dışına çıkmak
zorunda kaldı. Besbelli ki, birlik
içinde olan bir sendikal hareketin
mevcudiyeti, bu askeri diktatörlü-
ğü kurma yolunda çokuluslu şir-
ketlere, Pentagon'a, Uluslararası
Para Fonu'na ilham verenlerin çı-
karlanyla çahşıyordu. İşçi hareketi
daha darbenin ilk gününden başla-
yarak diktatörlüğe cephe aldı. Dar-
beden sonra ülke çapında ilk sen-
dikal eşgüdümü sağamak 1977 yı-
hnda mümkiin oldu. Bu, Şili işçi
hareketinin ana düşünce birikimi-
ni, yani sınrf bilincini, işçiterin bir-
liğni yükselten CNT idi. Sürgünde
olan bizler, CNT ile yakın işbirliğ
içindeydik. 1983 yılında sendika
hareketi, ilk ulusal proteşto günü
çağnsında bulunmayı başardı.
Bundan sonra diktatörlüğe karşı
daha büyük çapta grevler ve düa
büyük eylemler gerçekleştirildi. O
sıralarda ortatabakalar ve Hıristi-
yan Demokrat Parti diktatörlüğe
karşı kararlı bir mücadele konu-
sunda kararsızdı. Bu gelişmelerin
sonucunda 1983 sonlanna doğru
tüm sol partilerin bir araya geldiğ
Denı.ıkrati.k' Halk Hareketi (MDP)
doğdu. Darbe, demokratik halk
hare.keti taraftan 50 bin insanın
ölümüne ya da kaybolmasına mal
olmuştu ama'bu gücün hil6 var ol-
duğu görüldü. Ondan bu yana, işçi
hareketi etrafinda muhalefet nicel
ve nitel olarak gelişti, diktatörlüğü
ciddi şekilde sarsacak düzeye ulaş-
tı. g

AHMETNECDET

HACIGnİco nİyADİS,E G AZEL

ştı saksıdaki çiçek §ana neyi düşündürür
ılidilli'de ayaydınlık bir geceyi düşündürür

oturmuş tesbih çeker hacıgrigoriyadis
eff Hm mim osmanlıca bir heceyi düşündürür

çoÖukluğudur odur aklının bütün zoru
kosti'yi marika'yı komşu kızı atiye'yi düşündürür

çer.nberler tdıta atlar o renk renk uçurtmalar
çivit m avi evleriyle yukahmahalle'yi düşündürür

kim öldü kimler kaldı eski soma eşröfindan
s<İrduğu her soruda gülü gülhatmiyi düşündürür

ı.

hüzündür ahmet necdet çiçeklerin en katmerlisi
adrna dost]uk denen bilmeceyi düşündürür
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Gerçek ,Hayatl
arnak...

arı

i Trusuav'da 1973'te. askerler ik-
LJ tid"arı ele geçirip oyun yazan
Ruben Yanes'e yazmay| bırakması-
nı emrettiklerinde, bilmeden Latin
Arherika tiyatrosuna son 20 yılda
damgasını vuran gerçekçügi kabul
etmiş oluyorlardı.

ülke sorunlannın dramatik tem-
silini diktatörlüklerin gözünde teh-
likeli kılan bu gerçekçilikti. Aslrnda,
televizyonun ve Latin Amerikalı-
lar'a günlük yabancılaşma doztuıu
veren belli bir tip sinemanın popüla-
ritesi yüzünden bu gerçekçiliğin et-
kisi epeyce suiandınhyordu.

1960'lr yıllann ortalarından iti-
baren Latin Amerikaya New York
ve paris sahnelerinden ithal edilen
etkilere karşılık, Latin Amerika'ya
tiyatro dünyasında kendi sesini ve-
ren insanlar içindi bu yasak karan.
Aslında Latin Amerika tiyatrosu.
yönetimlerin ticari çıkarlan ve bir ti-
yatro geleneğinin olmayışı yüzün-
den yoksullaşmıştı. Ancak
1 96O'lardan sonra, yeni bir oyun ya-
zan ve aktörler dalgasınrn doğuşun-
dan itibaren Latin Amerika tiyatro-
sundan söz edilebilir.

1 95 9'da Küba Devrimi'nin zafe-
ri, Latin Amerika'da önemli sosyal
temalara 9önrneye yol açan bir du-
yarhk yarattı.

Ne var ki, tiyatro geleneğnin ve
maliyeti yüksek tiyatro yapımlarını
sahnelemek için parasal kaynakla-
nn olmayışı, aynca daha çok izleyi-
ciye ulaşma arzulan, birçok yaratl-

cı kişiyi geleneksel tiyatro çerçeve-
sinde mesleklörini icra edebilme
olanağndan yoksun hhyordu.

İştebudurum, kolektifyarancılık
tiyatrosu olarak bilinen bir kavra,
mın doğuşuna yol aç_tl Bu tiyatro-
nun görmezden gelinİnesi imkansız
olan teorileri, birçok soruyu da be-
raberinde getiriyor.

Eleştirmenler çağdaş Latin Ame-
rika tiyatrosunu iki ana ekole ayın-
vorlar: "Y ıizar / vönetmqn" ekolün-
he izleyici dışanOa kİlıyor; "kolek-
tif yaratıcıhk" ekolünde izleyicinin
katılımı sağlanıyor. Bu iki koşut sanat
eğilirni birbirini dış13ı.nıyor, gerçek-

çiliğ ortaya koymanın yollannı zen-
ginleştirmede birbirlerine yardımcı
oluyorlar.

kültürün orta ve üst. sınrflara ait
bir ayncalık otdugu az gelişmiş bir
V,ıiada y azarlyönetmen ekolünün
ekonomik ve şanat'sal, gereklerine
cevap verebilmek çok daha güç.

Dolayısıyla, kolektif yaratıcılık
tiyatrosu, düa geniş bir kitleye hi-
tap etmek ve toplum.un en yoksul ke-
simlerine ait yeni temalan etkin bi-
çimde işleyebilmek isteyen yeni
oyun yazarları için ep,gBçerli seçe-
nek oldu.

Aynca müalli ölçelİte bir dra-
matik gelenek de yoktu; bu da sıfir-
dan başlamak, yerlilerin oynadığ ti-
yatronun kÖken]erine inmek de-
mekti. AnA fikir giinlük hayattan te-
malar bulı[ıak ve bunları kolektif
olarak gedştirmekti; izleyiciyi pay-

laşmal,a çagrmak, onlan tiyatro yo-
luyla sorunlara çözüm bulmaya da-
vet etmekti. Bu çözümler onlann
ken.Ci h avatlanndaki durumlara uy-
gulaııdıgında gerçek çözümler ola-
biliyordu.

BUEIVAVENTURA EKOLÜ

Bu yiintemi ilk ortaya koyanKo-
lombivalı yönetmen Enrique Bue-
ılaventura idi.Kendi kurduğu Cali
Deneysel Tiyatrosu yıllarca büyük
zorluk]ar içinde çalışmışve La ciu-
dad doratla(Altın Şehir) gibi başanlı
oyunlarla emegini taçlandırmrştı.

Kolektif yaraücıhk için aşağda-
ki pratik teoriyi geliştiren de Buena-
venturü'run kendisiydi:

o araştırma
ı metin yaz|mı
c sahneye koyuş
o çalışnıayı izleyici ile kaynaştırma

-Cali Deneysel Tiyatrosu ile aynı
sıralarda, değşik ülkelerde benzer
özellikler taşlyan başka gruplar da
belircii. Bunların yöntemleri, Bue-
naventura'nın orijinal yöntemi üze-
rindeki çeşitlemeleri nasıl olursa ol-
sun, kollektif yaratıcılık yoluyla ger-

çekliğe ve halka yaklaşmak gibi ayru
genel amaca yönelikti.

Bun]ann içinden Ekvador'dan
Ollaııtay grubunu,'Brezilya'dan
A re na Tiyatrosıı hu, Peru'd aı C uat-
rotablas\ ve Arjantin'den Cordoba
ü ııi ve r s ü e s i'rıı belirtebiliriz.

Bu tip tiyatro ı|eyazar/yönetmen

Latinl Amerile'da Deneysol, Tiyatrrt

. Marilyn Bdbes



tiyatrosu arasındaki fark içerikte
deSl, gerçekliğin fiziki olarak tanın-
ması denebilecek dramatik yapıda-
dır.

Aynı şekilde, bu iki tiyatro for-
munda da sosyal temalann geçmişin
psikolojik çatışmalan içinde önceli.-
ğ vardı.

Kolektifler tarafindan sahneye
koyulan çahşmalar tarihten sözedi-
yor, o zamana kadar Latin Amerika
sahnelerinde hiç görü|memiş olan
büyük grevler ve kitle hareketlerini
gösteriyordu.

Bundan ,başka, pop sözdİ-ttüt-
türünün üstündeki giz perdesiııi
kaldırmaya çalışıyor, seyircileri lıel-
li durumlarda halkın gerçek te p,idle-
rini gözden geçirmeye zııriuyur ı,-,
,bu süreç içinde de bu tepkilcriıı ıo-
mantik romanlar ve televİzyondaki
aşk dizilerinde anlatılanlardan ne
kadar uzak olduğunu gösternıek is-
tiyorlardı.
DENEYLER

Bunun bir örnegi yoksul bir ma-
hallede corin Tellado'nun bir kita-
bını oyunlaştıran Perulu bir kolek-
tif grubun yürüttüğü deneydir.

Once seyircilere yazarın adı ve-
rilmeden öykü okunuyordu. Düa
sonra -seyircilerden olaylar kendi
başlarından geçmiş gibi sahnede oy-
namalan isteniyordu. Sonunda se-
yirciIer iki versiyonu karşılaştırma-
ya davet ediliyordu, Bu yöııtemle o
ucuz yazann bulduğu hayali çözüm-
ler ile kendilerınin bulduğu daha
gerçekçi çözümler arasındaki fark
açıkça ortaya çıkıyordu.

Bu yöntem televizyonda ve rad-
yoda yayınlanan, gerçeklikten çok
uzak bir hayatı betimleyen yabancı-
laştırıcı programlara da bir alterna-
tif sunuyordu.

Doğal olarak bu yeni hareketle
birlikte tiyatro kolektiflerinin iç ör-
giitlenmelerinde de radikal deği]
şimler ortaya çıktı. Artık vazıRl, ya-
pım ve sahne düzeni gruptaki,her-
kes tarafindan yapılıyor. yönetme-
nin egemenliğ sona erivordu.

Yeni tiyatro aynca, aktör ve izle-
yici arasında engel olarak gördüğü
perde ve koltuk]an da ortadan kal-
dınyordu. Ya tartışma ya da sessiz
düşünüş yoluyla seyircinin gerçek
katılrmını kazanmak yeni Latin
Amerika tiyatrosunun en büyük ar-
zusu oldu.Bunun merkezinde, piye-

Latin Amerika'da yaygınlık kazanan kolektlf yarancılık liyanosu
seyircinin katı|ıgıı ile günccl sorunlan inceler.

si her yeni oynanışta değşikliğe
açık, canlı.bir şey yapan diyalektik
değiş toku§ bulunuyordu.

Bütün bünların ardından kolek-
tif yaratıcılık tiyatrosunun, çeşitli
Latin Anıerika ülkelerindeki askeri
yönetimlerin karanlık günlerinde en
fazla zulmedilenler arasında oldu-
ğunu söylenıek şaşırtıcı olmayacak-
tır. Urugqfy'dan E/ Galpon ve Şi-
1ı'den El Alepft gerçeğe ve değişime
olan "tehliKeJi" tutkulan yüzündeıı
sürgüne gQnderilmişlerdi r.

Ve bu yi.izöen de l 960'larda gö-
rüIen ve l97O'|erde umut verici işa-
retler veıcn, canlılık Latin Amçri-
ka'nın gürıe! uÖundaki askeri fftİİü;
metlerle birlikte durdu ve tiyatro zo-
runlu bir dpigtmluk dönemine girdi.

Bu. tekrar geleneksel sahneye
dönmek vegühün temalanru -askeri
rejimin eliıldeölüm ve kayıplar- ifa-
de etmek içinalegori ve metaforlan
kullanmak demekti. Askeri rejimde
aktörler, yönetmenler ve gruplar
baskı altına alındılar ve tiyatroya

katkılan yüzünden susturuldular.
Kıtada biçim ve biçem açısından

en çok değişiklik gösteren Küba ti-
yatrosundan aynca sÖz etmek gere-
kir. Bu tiyatro, hem yazar/tiyatro
ekolü hem de kolektif yaratıcılık ti-
yatrosu çizgilerinde biçimleniyor-
du. Kolektif yaratıcılık, bir sosyal
eğiıim aracı olarak belli özellikleri
taşıyordu.

Küba kolektif yaratıcılrk tiyatro-
sunda bir önemli deney Escambray
grubu oldu. 1968'de aktör Sergio
corrieri tarafından kurulan bu
grup, aynı adı taşıyan dağlık bölgede
mahalli sorunları irdeleyerek ve hal-
kın büyük bir kısmına tiyatroyu ilk
kez getirerek önemli ve çok değerli
bir rol oynadı.

Şu anda denebilir ki Latin Ameri-
ka tiyatrosu eskiden olmayan sesini
aramaktadır. Onümüzdeki yirmi yıl
içinde bu potansiyelin ne getireceğ-
ni göreceğiz, n

Pisma-Mart 1986
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Özgürl it|ücadelesi

El Galpon

66fJa|kın mutluluğunun düş-
l lmanlanndıuı daha hüyük

bir düşmanım yoktur!" Aktiir Ra-
mon Herrera, "Artigas" oyununun
bu son sözlerini söyler söylemez ti-
yatro adeta alkrşİdn yıkıldı.

Oyun, geçen yüzyılda lspanyol
sömürgecilerine karşı mücadele
bayrağnı kaldıran Uruguay ulusal
kahramanı Gervasio Arıiga\'a ithaI
editmişti. Arligas ülkesinin ha|kı
için bir özgürlük sevgisi, isyan ruhu,
demokrasi mücadelesi sembolü ol-
muştu. Bu Güney Amerika ülkesi-
nin halkı,acı askeri diktatörlük yılla-
nndabu uğurda yılmadan savaşmış-
tı.

"Arıigas" yeni doğmuş bir u|u-

sun İspanyol monarşisine karşı mü-
cadelesinin, devlet haline gelişinin,
demokratik geleneklerinin ortaya
çıkışının arumsanışıdür. Aynı Za-
manda. gerici diktatörlük yılIarını.
halkın geçirdiğ zor gün|eri geri geti-
rir. Sömürgecilik ve diktatörlüğün

-1-1-1I

lüm biçimlerinin ateşli lıir suçlayıcı-
sıdır.

oyun. Galpon Tiyatİosu'nun se-
kiz buçuk yıllık sürgünden sonra
Urugu
dur.

ay^da sahnelediğiilk oyun-

BAŞLANGIÇ
s-:a

Uruguay'da ilk yarı pi<,ıfesyonel
"bağımsız" tiyatro|ar !ilçok Latin
Amerika ülkelerinde olduğu gibi
40'lı yıllarda ortaya çıkn. Belediye-
ler ve devlet kurumlarından bağım-
sızdılar. Kendi repertuaılannı ken-
dileri seçebiliyorlaıdı. Tabii bu, hiç-
bir mali yardım, hiçbir resmi destek
dmamalan anlamtna,g'eliyordu.
Geçim kaynaklan sanatseverlerin
küçük bağışlanndan, ve ,halka ger-

çegi sahne yoluyla giistbrmek iste-
yen genç aktörlerin heyecanların-
dan ibaretti.

Bu bağımslz tiyatrolann en ciddi
örneklerinden biri El Galpon'dur.

Galpon İspanyolca'da "üır" an-

lamına geliı.Bu garip ismi koymala-
nnın nedenini,tiyatronun kurucula-
rından ve yönetmenlerinddn Ata-
hualpa del Cioppo şöyle anlanyor:

"Çoğunluğu öğrenci olan kuru-
cuıar ilk kez toplandığ zaman, nere-
de oynayacağmız sorunu ortaya
atıldı. Birimiz evinin yakınlarında
terkedilmiş bir alur olduğunu hatır-
Iadı ve orayı kuIlanabileceğmizi
söyledi. Başka çaremiz olmadığ
için öneri desteklendi. Isim de biiy-

, lece doğdu."
İşteri başlatmarun hayli zamtuı al-

dığnı söylemck belki gereksiz. Zor-
luklar oyun sahnelemek için ahıra
çeki di2en vermekle bitmiyordu.
Çok daba karmaşık sorunlaı vardı.

Tiyatro kapılannı 4 Ara!ık
l95l'de açn. Ilk dönemi hatırlayan
CiopPo, tiyatronun hedeflediğ se-
yirci kitlesi olaı öğrenci ve demok-
ratik düşünceli gençlerdenistediği
tepkiyi alamadığnı anlatyor. Oyun
seyirciyi haiekete geçirmiyordu.
'Ama çok geçmeden", diyor Ciop-
po, "derdimizin ne olduğunu kavra-
dık. O günleıde Uruguay'da geçerli
olan tiyatro geleneğne bağh kalıyoı-
duk. Bu gelenek belki saf eğlence
anlamrnda değldi ama yine de
önemli sorunlan görmezden gelen,
hafif karakterde oyunlan içeriyor-
du. Seyiıcimizin başkabirşey istedi
ğini faİketdk. Bizden üıkesini ve
diinyayı bekleyen hayati sorunlara
değnmemizi, kafasında o|uşan so-
rulara cevap vermemizi bekliyordu.
Giderek bu tip konulara eğlen bir
r€pertuar oluşturduk."

Tiyaıronun en büyük başanlann-
dan biri Federico Garcia Lorca'nın
en demokratik lspanyol oyunu de-

h,Lo .kıl

sekiz buçu k yllhk .ürgünden sonrr. halkln demokra§i mücrdcle§inin zafc-
riyle Monıcvideo'dı ilk tcm§illcrini verdi
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diğ Lope de Vega'nın "I-a Fuente
Ovejuna" idi, Oyun kitlelerin özgür-
lük ve adalet için mücadelesini güç-
lü bir anlatrmla iletiyordu. Yönct-
men Larreta oyunun bu yönünü
vurguIadı. Uruguay gerçekçiliğiyle
bağlantt kurarak ve günün diliyle
sahneledi.

Yapım büyük bir helccanla kar-
şılaıdI. Ilk gece saatlerce süren canIı
bir tanışma ile seyirci ve akror]er sa-
dece oyunun değerIerini değil. U ru-
guay halkının yüzyüzc olduğtı stı-
runları da incelediler, Oyun. til uı ro-
nun teme| mesajırun. yaratıcı ;ıra} ış-
lannın başlıca içeriğnin. popüler
ruhunun. demokraıiYe kcnJini ada-
masının ve top|umdaki a,.laletsizlik-
leri protesıo edişinin alıını çizıl or-
du. Bu moti[ler başka önemli va-
pımlarda da. Berto|ı Brecht. Ber-
nard Shaw, Arthur Miller. Eugene
O'Neill ve UruguayIı yazar|ar Ma-
rio Benedelti ve A|fredo Gravi-
na'nın oyunlarında da görü|üyordu.
Ga|pon Tiyatrosu.Rus klasikIerini
de halka sundu. Anton Çehov'un
hemçn tüm oyunlan ve Maksim
Corki'nin birçok oyunu da Urugu-
aylılar'a tanıhIdl.

Tiyatro büyük bir hızla popüler-
lik kazandı. Her oyun tıklım tıkhm
doluyordu. Artık "ahır" yetmiyor,
daha büyük hir salon bu|mak qerc-
kiyordu. Ama hu hiç de ko|ay Jegil-
di. Ga|pon büyük başan kazanmtşıı.
ama ticari degildi hu haşan. Maı.ldi du-
rumunda değşiklik yoktu, Tiyatro-
nun kişi|igı ve amacı ile hedeflediği
seyirci gözönüne alınırsa. değişe-
mezdi de.

İ|eıici gençler, öğenciler. genç
işçiler, tiyatronun hu devamlı ve
minnettar seyircileri yardıma koşıu-
lar. Para lop|amayı örgütlediler ve
Montevideıı'nun l ll Temmuz Cad-
desi jıde hir salon kiralandı.Gençler
boş zamanIannda çalışarak saIona
600 kohuk ve diğer gereksinimleri
taknlar Ve tiyatro tarihinde yeni hir
dönem açıldı.Her şey iyi gidiyordu
kiba|yoz indi.

süRG[ıN
f7 Hazirın l 97.'i'ıc L'ruguat'dJ

uskcri dırhe tı|du. (icricı ısker|cı
ç<rk uzuıı süreli bir lıurjur,ı cleııırk-
ıasisi ge|eneği olan ülkctlc iktidtrı
ele geçiıdi!cr. GeneraIler Kongre'vi
dağtlı|aı,. irniıyasiı) ı kıldırdılır rc
lüıı siyasi partilcrle dcmokr!ıtik

sendikaları yasakladıIar.

Bir ıerör devri haşlamıştı. Vüz-
lercc ıazar. sanaıçı. nrüzisycn. ve
ga7elcci ./uiümden kaçmak için
yurtIannı terkettiler.

Tiyatrcı yıineticileri saıhneye koy-
mak irledikleri her oyunu bir arkeri
sansür heyetine sunmak zorundav-
dı|ar. Oyunlannın sahnelenmesinc
izin veri|melcn bir yaİarlar listesi
yapı|nuşıı. Lisıe Çehov, Gorli.
Brechı ve hemen hemcn tüm uru-
guaylı oyun },azarlannı kapsıyordu.

Önceleri Calpon sansür engeliniyunın k|asikleriııi ınuilak ve dtı-
Iaylı dokunmatırla ..İhnelelerek
aşahildi. Amı hu uzun :ürmedi,
Yctkililer arrlardı üç oyunu yasak-
ladılar ve eğer cmirlcre uymazlarsa
yönetmenIeri tuluklayacakları teh-
didini savurduIa-r. Galpon ıuüu-
munda ı§rar edince cunta tiyatroyu
kapatll; ttyalronun\anıl1 konseyin-
de yer alan Uruguay'ln önde gelen
yöneımenlerinden Ruhen Yanes,
AlahuirlPa del ('itıppo. Cesar
Campod<,ınico sansür komitesine
hesap vermek üzere çağıldılar.

Olağan ııyun|an sergilemeİ<ten
men ediIen ıı1 uncular. seyircilerine
ulaşubilmek için hcr lirsatı değer-
l'endirdiler: Konser vcrdiler. şiir
okudular. skeçler oynadılar. Bunla-
nn her biri askeılerin despotizminin
açığa çıkarılışı. demokrasi uğruna
savaş çağrısıydı.

7 Mayıs l976'da cunla Gal-
ptın'un faiıliyrılerini "ıamamen" ya-
saklayan hir emirnamL. çılar|tı. Ti-
yatrO dağ|ı!ldl. ma|lanna-dekorlar
ve bankadaki küçük kolektifhesap
da dahil olmak üzere-el koyuldu.

Ama gerçek sanat emirnamelerle
yaşaklaramazdı. TopluIuk hep bir-
Iikte Meksika'ya göç etti ve bir ay
sonra giisterilere yeniden başladı,
Ilerici Meksika örgütleri ve tiyatro-
nun dostlaı-ı çok değerli yardımlan-
nı esirgemediIer.

Sürgünde geçirdiği 3022 günde
Galpon J5 yeni ııyuıı sahnele koy-
du, nereı|evse ' l nıilyon sevircil,c
220() kcre oynadı. Sıdece N{eksika
şehir|eri vc kasılıalarında değil.
Kcısta Rikuila. lıalvı'da. Ek,,,ı-
dıır'da. l spıııı_vııila. A BD'de. ı\rian-
tin'de. Kiiha'ıla vc Kınaıl;ı'tiı ııı,tıı-
dı. ()tuıı|aıı l,ıiı,iiL l,ıışıı,ı kazııidı
ve iııı Iııı.ıııııııın ıinııclcıi.|t kıı,iııı-

dığ ödülleı oldu. 1977'de Meksika
Tiyatro Eleştirmenleri Birliğ'nin en
iyi yabancı tiyatr() ıopluIuğu ödülü-
nu. Brczilya YazarIar Bir!iği'nirı kı-
tada.ö7gür külIüre katkılan dolayı-
sıvla verdiğ ödülü, Latin Ameri&a
ıiyiltro \anaüınl geIiştirenler için ve-
rilen ürı]ü vcnezüela o|lanatai ödü-
lii4ü. Krısta Rika Kültür Bakanhğı
ödülünü ve hıışka hirçok ödüIü ka-
zandllar,

GERÇEK
YASAKLANAMAZ

Aüna yiinetmen Ruben Yanes'in
detIigi gihi tiyaıronun en çıık değer
terdiğ öıJul. Uruguay halkının as-
keri dikıaıiirlüğc karşı kazınd|ğ| za-
f'er oldu. l9li4'te cunta iktidan sivil
hiil ümeüe de\ redecegini açıkIamak
zorunda kaldı.Galpon Tiyatrosu bu
zafcrin kazınılmasını hız|andırma-
da yardımcı tılmuştu.

l 2 Ekim lgtl4'te topluluk N{on-
tc\ iüjeL,')a diindü. Carrarco havaala-
nında hinlerce kişi üarafından karşı-
landılar. Ve 2l Ekim'de Astra| Ti- .

yatroSu'nda Galpon, zorunlu sürgün
1ıllarından sonra yurttaŞlarlna ilL
rıyununu sunriu. Seçilen ilk oyun
Arislııfanes'in "Plutu5"uydu. çünkü
ikıidar rermen hita askerlerin elin-
del Ji ve Galpıın'un üzerindeki ya-
jiık kalkmamışıı. Ancak yasak kul-
kar kalkmaz "Artigas"ın oynanması
kararlaştlnlmlştl.

l NThn l9ıi5'te. Kusım l 984 se-

çimIerini kazanan Co]orado Partisi'
nin hıışkanı JuIio Mario Sunguinetıi
Urtıguııv-ın hiışLanı oldu. Yeni hü-
kümcıin ilL kirrurıameleri ilc uru-
guıyin işçi rınıfı pırıisi. demokratik
iirsüı]er vc sendikaIur üzerindeki
}:ı\akIar kalktl, Al nı kırırname i|e
Galpon Tiyatrrısu'nun tüm kanuni
hıklırı ve mıllırı iadc cdiliyıırdu.
Bu. li},alronun halk mücade|esinde-
ki en öncmli unsurlardan biri oldu-
ğu gerçeğnin tanınmasıydı.

Ve çok geçmeden. l8 Temmuz
Cııddesi'ndeki sal()nda -Artigas'jn
ilk tcnısiii ı,erilıli-

() uiiıııJen hcri Galprın haşka bir-
ç, ık ı ıı uııliır:ııhncü c Lol du. ycnil ı-
rılıtı .ırur,ı1I:ır ve hılarılır peşindc
ki ısttl.'J'ir:ıtr0 mi.t ıınuıriı sırlık klıl-
tiı S:ınııı ;ıı.ıcılıiı}la h:ılkın mullu-
lIr ( ı.,ii;.:jirIitI h:ıkLını,,rlırı kor-
clıı,.:

Ncıı, Timcs-20/86
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Latin Amerika'da
Gündüz

ve
Geceler
Oner Yağcı

uTlN ııınnix.t,yı
TANIMAK

ınsanlıöın ve ülkemizin sorunla-
lnyla, fafa kafaya. yürek yüreğe
olabilmek için, yaşamı ve yaşamın
gerçeklerini öğrenmek zorundayz,
Oğrenmek. insan cılmanın abecesi-
dir.

Öğrenmek z<ırunda r,ılduğumuz
gerçeklerin başında ülkemiz ger-

çekleri gelir. Yakın geçmişimizle il-
gili kimi kitap|arl]) okumak. açılan
çeşitli davalan aynnlılarıyla iiğren-
mek, ülkemizin yaşadıklannı anla-
mada önemli bir adımdır. Bu adım
atılmak. ülkemizin gerçekleri iiğre-
nilmek zorundadır, Çünkü. hiIin-
meyen öğrenilmeyen )ey değiştiri-
lemez.

Ülke gerçeğinin, dünyada ya-

şanmış olan,yaşanan gerçeklikJe
birtikte bilinmesi zorunluluğunu
söylemeye geıek yok. Çünkü ülke-
ler öllesine birbirine benziıor ki.
birinde yaşzuıiın ötekind€ de yaşa-

yor sanki. Oyleyse, yaşaıılandaıı
dersler çıkanp. onlan deney haline
getirebilmek için. bu hcnzerlikler-
den olahildiğnce yararlanmak ge-
rek.

Bir benzerlik örneği Littin Ame-
rika'dır ülkemiz için.

Bir ülke -ya da ülke|er- nasıl
benzer başka ülkeye -1a da üIke-
lere?- Ya da neleri birbirine ben-
zemez ülkelerin'] Bu soru|arın ya-
nıtınt Latin Amerika ülkelerinde
bulmamız mümkün. Latin Ameri-

" Btı14lay ko kıı ı ı ç,<ı<ıı k l iı rı 1 Tari lı
kokıın tluı,cırlqrı /Yaralı JIiiı ko,
kon sehcri ' Unutıııa sakııı!.."

(Laıin Amerikah bir şairden.)

tartışılnıtştt. Içinde bulunduğumuz
yıllarda tla Latin Amerika ülke,le-
rinde askeri darlıeler, silahlı güçle-
rin keıdi halklannı zalimce vok et-
me|erini ve Latin Amerikıı]ı halk-
lann başkaldırmalrrnnl giirü},(üruz
baskılara. zorbalıklara karşı.

Castro, Clıe, Allenıle, Z«pata,
Sitıttııt l1ııliıur gıhi adlır vahıncı
değl bize. Yabanct gelmeycn. d(i51
isimler bıınlar. Ama. bunların
bizde birşeyler çağrışnrması. Latin
Amerika'yı tanlmaınrz içiır veterli
değil elbette. Oğreni|ecek çıek çok
şey var l,atin Amerika hakkında.

Son vıllarda Latin Amerikir ile
ilgili. insana hirçok şey öğreten
önemli kiıap|ar 1uyınılıındı ııl!.c-
mizdc. Bu. sevindirici l,ir nlar ı,lıı-
rak giiriilnıelidir.

Özellikle son birkaç 1ıIı.lıı l-ıtin
Amerika'yı edebi;-anyla da ııırı ına
rılanıiı lıulmuşluk. Şöllc,ın r ıl gc-
riye baktığımızda, Latin Amerika
edelıilaıı deyince biIdiğimizin yal-
ruzca birkaç ad ve yapıt olduğunu
görüyoruz. Oysa bugün Latin
Amerika edebiyatı. şiiri, öyküsü,
romanı ile Türkçe'mize girdi. Bir-
çok şairini, yazarını tanıdık Latin
Ameıika'nın (r). Artık, bu ülkelerin
edebiyatı bir şeyler anIatabilmekte
bize. Bir üIkeyi tanımanın yt,llarııı-
dan biri de edehiyaı ıılduğunı gıi-
re. hu alında epcycc }ü)l alınü\ \;ı-
yabi!iriz kcndimizi,

Edchil:ıt ılı;ıııda 1cni 1cni ince-
le mc-ıı a_.ıı rmı kitaplıırıllıı ılıı i,ğ-
renme\c hı.laLlık Latin Anıeri-
ka'vıl]). FIcpSi dc ["atin Amerika'yı

ka'nın 21 ülkesi, hem birbirinin ay-
nısı gibidir. hem de ayrılıklan ba-
nndırırlar aralarında. Ama bir La-
tin Amerika ülkeşini tanımak. bil-
mek, öğrenmek. tümünü tanımak
demektir bir bakıma.

Latin Amerika gerçeğinin kav-
ranmas, bütün geri bıraknnlmış
ülke gerçeklerinin kavranmasının
anahtannı verir düşüncesindeyim.
Latin Amerika'yü tan|mak, ülkemi-
zi de tanımaknr yııni. Bir Latin
Amerika ülkesindeki'Resmi Ta-
rilı in çarpııııg. gizledigi. değişıir-
diği kimi gerçeklerin açığa çıkartıl-
ması- bu bakımtlan hem ıüm Lalin
Amcrika ülkelerinin, hem de ülke-
miz insanlarının çıkannadır.

Öylelse bu anlamda aıılan
adımları bilmemiz gerek.

Tanıma|ıl ız Laıin Amerika'yı.
Nasıl mı'] Kitle iIetişim araçlarınrn
oldukça gelişmiş ,ılduğu günümüz-
de. ajanslaırn radyo, televizyon,
gazete habeıleıiyle yetiımemek,
Laıin Amerika gerçeğni göz|er
önüne seren kitaplan okumak. ta-
nımanın bir yolu örneğn.

Geçtiğimiz }ı|larda Latin Ame-
rika, Küha Devrimi'yle. Şili karşı-
devrimiyIe EI Salvador iç savaşıyla,
Nikaragua Devrinıi'yle ülkemizde
kamuoyunun gündenline gelmi§.
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tanıtıyor, öğıetiyor bize.

EDUARDO GALEANO,NUN
lxi yapırı
"Bakqlannı geriye çevirmiş bir pey
gamberdir taih; ohnuş olan'dan
hareketle ve olmuş olan'a karşu
olarak, gelecek olan7 haber verir"
diyen _Uruguaylı gazeıeci-yazor
EDUARDO GALEANO\ııI
Türkçeye kazandınlan iki kitabı-
nın Latin Amerika'yı bir bütün
olarak anlatan ve ülkemiz insanına
seslenmesini bilen kitaplar olaıak
mutıaka okunması gcrektiğ dü-
şüncesindeyim.

"KapalıIık, derinliğin vazgeçil-
nıez bir becleli değildir. Kapalılık ı,e
sı k ıcıl ığı, bazen, bi lgi nin seçki n lei n
ıakcIindeki hir ayrıcalık olduğunu
doğrulamosı yüzü deıL kurulu ı]ii-
zeni korumakla suçluyorum." di-
yen Caleano. bu anlayış|a yazdığ
kitaplannı. herkesin anlayacağı bir
açık|ıkIa kaleme almış. Ama bu, ki-
taplannrn sığ ve düzeysiz olmasına
yol açmamış kesinlikle.

Galeanohıın Lati n A ıneri ka'n ın
. Kesi k Dama rları ile Aşkoı w fuvaşın
Günılik w Gece leri ({) adlı kitabü,
bence Latin Amerika ülkelerinin
geçmişini ve bugününü derinleme-
sine öğrenmek isteyen herkesin
vazgeçemeyeceğ iki yapıınr.

.REsMl TARİH,DEĞİL

.KARŞI TARİH,

Ga Ie.! ııo Ltı ti n A me ri ka' ııı ıı Rc -
sik Daınurlainda (Kısaca LAKD
diyeceğim): "Kesik damarlorın kı-
ıasıdır Lqtin Amerikıı. Keşfedildiği
günden bei burada her şey öıı<.e
Avrupa, sonra da Kuzey Ameiko
sermayesine dönüşmüş ve o ırzak-
hkta ki ikti.lar merkezleinde öylece
birikmiştir, öylece biiknıekıedir."
(s.l0) diyeıek, Lalin Amerika ger-
çeğnin canalıcı nokıasına parmak
basıyor. Bu bakışla y.üzdığ kiıabın-
da Avrupalı siimürgeciIcrin kıtaya
ayak basıığ gün|erdeki lnka, A:-
ıek, 

^4«\,o 
rıyeırllklarlna kıtJlıı, gi-

derek 1ıe ııırihi ıııırıl. D(, iımiıçtJ.
kimler için tlcıeriı,ıı.iiıliı.ıini l,ilıIi-
ği için) vc anlayarık lrir '{ı/1,1ı /ırirlı'
oluşturuyoI'resıni tarill'c karş,ı.

"Yokşullıık bir alınyazısı ıleğil-
dir; «zgelişnıişlik ıle bir tanrı buyru-
ğu olmasa gerek" (3.|6) diyeh ya-
zar, "Dişlerini sıkaıık ıo çekmcye

alqmış bulunan bu halklann ıepe-
sinde he.r yıl Hiroşima ğbi üç bom-
ba paılar sessiİce." (s.l3) saptama.
sını yaparak dünü bugüne geıiri-
yor. «Tioprağn Zenginliğ İnsanın
Yoksulluğunu Doğuruyor» başlıktr
birinci bölüm (s.l9-172) yeniden
fetih çağna ğren lspanyol çizmesi-ıin L492'de Büaıin Adalan'na
konmasıyla başlıyor kitapta Kita-
bııı ikinci adı zat€n 'Kapı Taih'.
Sömüıgeci lerin yok etİneye çalıştı-
ğ. belleklerden silmek için uğaştı.
ğ, çarpıttğ Latin Amerika taİihi-
ne, totanm aıihi niteliğindeki bıı
yapığyla katkıda bulunuyor yazar.
'Resmi Tqih'e 'Karşı Tarihle yafll
veriyor. Kristof Kolomb'un ba§laıtığ
yerlilerle savaşta 'kılıç ve. haç'ıı
yan yana, omuz omuza olduğu gef-
çeğni suratlara çarpan bu 'ı(aışı
inarii |bu korkunç sömürge.i yağ-
masında 'dııı've 'devletln el ele ol-
duğu gerçeğini söylüyor. Yazar,
Latin Amerika kıta§ının tarihini,
ekonomik, toplumsal, kültürel, si-
yasal yapısını ve gelişini kolay an-
laşılan bir yönıem ve anıatımla ak-
ıanyor.

"Kalkınma Denilen Tehlikeli
Yolculuk" başlıklı ikinci bölümde
(s.17 3-754\ kıtadaki yerlilerin sö-
mürgecilere kary mücadeleleıi, sa-
vaşlar, sömürqecilerin sovkrnmla-
ra varan kalliaımları ve kıtahrn zen-
ginliklerinin yağmalanması, kültü-
rünün yokedilişi anlatılıyor. Ve el-
bette emperyalizmin çöreklenmesi!
Böylece, gerçek Latin Amerika la-
rihi; sömürgecilerin, devletlerin or-
dulannın kendihalklanna yaptıkla-
n ve Latin Amerika halk]annrn na-
sıl yaşadıklan, nasıl mücadele €ı-
tikleri gözleı önüne seriImiş olu-
yor.

l971'de yazılan kitab4 yazar
l978'de "Aradan Yedi Yıl Geçti"
başlıklı bir biilüm (s.255_274) ek-
Iemiş. Burada 1971-78 arasında
Latin Amerika ülkelerinde yaşa-
nan ve çoğu gizlenmiş çarpıtılmış
gerçekleri özetliyor. Halktan yana
bir umudu kesinlikle eksik elme-
den.

Kitab|n sonuna Latin Amerika
ülkeleri üzerine temel bilgi|er
(s.275-319) konmuş. 2l Latin
Amerika ülkesi iarihsel, ekonomik,
ıoplumsal bilgilerle kısaca tanltılP
Yor...

ozetle LAKD, Latin Ameri-

ka'yı tarihiyle ve canalrcı gerçekle-
riyle anlatan ve mutlaka okunması
gereken bir kitap.

LATIN AMERIKA,|IIN
BUGÜNÜ

Galeano\nun Aşkın ve Savaşın
Gündüz ve Geceleıi (kısaca ASGG
diyeceğm) adlı kitabı da birkaç ay
önce Türkçe' ye kazandınldr.

"Bizim olmayan bir yaşoma bo-
yun ğmemiz için, yine bizim olma-
)üan yabano bir geçmişi kobullen-
mew zorlanırüoruz. Gaüplcrin an-
laıtıb tailı" moskalı.ürıiş gerçek-
/ift. "(s.203) diyen Galeano, çğıa
tanık]ık etmesini, genç kuşaklara
Latin Amerika tarihinin unutturul-
mak istenen ürpertici, öfkelendiri-
ci, hüzünlendirici,ama ayın zıman-
da yüreklendirici ve öğretici ger-
çeklerini aktarmasını bilen bir La-
tin Amerikalidır.

"Burada qnlatılan herşey gerçek-
ıe o Imuştur.Yazar bunlan belleğin-
de kaaıfu kadanyla anlatmışnr.
Yalnızca bazı adlar değiştiiımiştir."
diyerek başhyor ASGG'ye yazar.
Bunda da yine Latin Amerika an-
latılıyor, ama bu kez çok yakın
geçmişi ve bugünüyle caİrlt kesiııer
§unuyor kitap.

Işte Latin Amerika'daki siste-
min işleyişinin canlı, çaıpıcı, cana-
lıcı kesitlerinden birkaçı:

"Bu gece daha kaç kişi eünden
ahnıp sırtında biı dolu kurşun deli-
ğyle boş arsalara atılacak? Daha
kaçı ortadan kaybolmuş, yakilmış,
sakatlanmış olacak? (s.l 2)... Ülke-
sinden sürülmüş yanm milyon
Uruguaylr, bir milyon Paraguaylı,
yanm milyon Şilili (s.88)... Dikta-
törlük bir alçaklık geleneğdir; in-
sanı Sağİ, dilsiz yaPan, dinleme Ye-
konuşma yeteneğini öldüren, bak-
ııusı yasak olan şeyler karşısında
körleştiren bir makine (s.88),.. İlk
işkenceden ölüm olay... ulusal bir
§kandala yol açtı. Onuncu işkence-
den ölüm olayı gazetelerde an-
cak görülebildi. Ellinci ölüm ise
normal o|arak kabullenildi. (s.88)...
Her ay bir hapisane açılıyor.
(s.93)... Herbirimizin e.ıi, hapisa-
neye dönüşmüyoı mu sanki?
G.94)... Diş|erim dağılınc4ya ka-
dar, kocaman bir iğneyi ağzıma
soktular. sonra orama burama.
Ama banyo en kölüsü... Suda elek-
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trik belki de en kötüsü. (s.103)...
Yüzbin tane işkenceci öyküsü. Iş-
kence edenler kimler? Beş sadist,
on kaçık, on beş klinik vaka mı? Iş-
kencecilerin tümü iyi aile baba-
sı.Görev saatlerini tamamladıkla-
nnda çocuklarıyla televizyonun
başına geçerler... Kim ellerini terte-
miz koruyabiliyor? Küçük çark ilk
seferinde kusar. Ikincisinde dişleri-
ni sıkar. Üçüncüsündeyse artık alı-
şlr ve görevini yerine getirir.
(s.169)..."

Bunlar ya|nızcabirkaç örnek, ki-
taptan. Daha neler olduğunu gör-
mek için okumak gerekiyor
ASGG'yi.

Kitabın son cümleleri şunlar:
"Kitaplar ateşe otılıyor.Havaya yük-
selen dumanlar uzaktan görülü-
yor."

Evet "Gündüz ve Geceler'l böy,
le anlatıyor Galeano. Böyle öğreni-
yoruz Latin Amerika'yı. Oğrendik-
çe. de insan olmanın abecesinden
yeni harfler katmış oluyoruz beyni-
mize ve yüreğmize.

Yüreklerin ve beyinlerin dolma-
sı ne güzel! Latin Amerikalı bir şai-
rin şu dizeleri ne güzel!

"Yalnızdeğiliz'bu geniş sula,
rırı/yüce ünleriııl ortasındaki biz-
ler..." a

(l) Erbil Tuşılp: Bin lıısan (Tekiı
Yayınevi), Bin Tanık(Dost Kitsb-
evİyayınlın); Neyyire Özken: Cc-
zaevi Cezaevl (Onur Yayınları);
Osmın Bılcıgih İdaııın günlüğü
(Onur Yıyınları) ve birkaç gızete-
cimizin yıkın geçmişle ilgili anıya
dıyı|ı kitıplın sıyılpbilir.

(2) Neruda'nın, Guillen'in, Jose
Mırti'nin, Pızln, CıstiIlo'nun şi-ir kitapları;Fuentes, Guiraldeso
Marquez, Trıven, Vasconcelos,
Amıdo, Llosı, Cortazır, Rulfo,
Argııedıs, Asturiıs... ıdlan sayılr
bilir.

(3\ Iatin Ameika Başlaldınyor (Sıiı,
reç Yayıncılık), Sandino'nan Ku-
lan (Metis Yayınlan), Konuşmak
lsrtyorum (Belge,Yıyıncılık), Fre-

. idman Modeli Kıskacında Şili
(Belge Yıyıncılık), Iatin Ameika
Dosysı (Alan. YayıncıIık), Nika-
ragıa Saııdinisı Halk Devimi
(Yızın Yayıncılık) KaJıp (Alan
Yıyıncılık), Sıkıyönetim (Kavram
Yayınlan), Viva Meksika (De Yı-
yınları)...

(4| Iıtin Amırllıa'nın Kesik Demar,

1:,: .. .,.'HüSEyiN HAYDAR

BU BENİiın ÖMRUM
Ömür tayı ağır ağır ilerler
Fırtına kayalarının orada
Iki yanında bağh iki sepet
Birinde çocuksu sevinç yüktü
Obüründe ezik yürek

Bakmasın kimse bu beniın ömrüm
Vereceğm onu yoldan çıkmışlara
Adam olamamışlara, unutulmuşlara
Ermişlere değil, gülmemişlere

İkiyüzlü bir yaşam yakar kendini
Yükselir gecenin üstüne ölümün yarımayı
Kim sevimli gösterebilir söyleyin
Kendisi olmayan bir doğumu yaşamayı
Dağtılnuş bir ömrün acısıru :

Duymasın kimse bu benim ömrüm
Bekliyor onu Yeşilce yolları. kızılağaçlar
Bekliyor onu Karadere, kanncalar, garip bir ölüm
Bir de bir bayrak; hangi ülkenin...
Üll<e; kanda, gözlerde, göğüste
Yağmurla toprak arasında adsız beden

Ağır ağr geçer yaşamın tayı
Dura dura öter bir kuş yürekte
Çılgın, sesi kısılmrş, savrulmuş
Sırtına alrruş da dünyayı, bir aşkı taşıyamamış

Dayanamaz bazıları düşer ardına
Yararlar göğsi.inü sonunda onun
Ararlar hain şarkılannı...

Alınmasın kirnse bu benim ömrüm

.,\şkın ı,e Saı,aşın Giiıııli|: ı,c Cece-
/erı, Eduardo Gılcano'daıı çcı,i-
rcır: Gülin Dalaman, .,rlı.n Ya;;ın-
^,i,k, I. Bask;. \riıp. , l93ç, iJS

, flı.

a

ları -Kaçı'fa ri h-, |ı-duardrı Galca-
no'dan çevircn: Attila l'okaılı-Ro-
z^ Hakmen. Alıiıı Yalıırcılık.
I.Baskı, Kasıııı l98"l" Büvirk hiı,.
320 sal,fa.

{



Toplumcu
Gerçekçiliğe
Ters Bal«ışlar

Yakup Şahan

GtRİş

§on birkaç yıl içinde .toplumcu\Jsanat ve estetık çızgısınde ya-
yınlann artması, karşı görii§teki
kimseleri tel aşlandırmrş ve hareke-
te geçirmiş ğbi görünüyor. Nite-
kim, toplumcu sanat kuramını ve
emektar topıumcu eleştirmenleri
dönüp dönüp eleştiıen, eleştirisi-
ni kimi zaman bir saldırıya çeviren
bir Ahmet okıay; şimdiye değin
yazdıklanndan hAtA tam bir doyum
sağamamış olmalı ki, son olarak
500 küsur sayfalık, oylumlu bir ki
tapla, bugüne değn ülkemizde gel-
miş geçmiş neredeyse tüm ıoplum-
cu görüşteki sanatçılan ve düşü-
nürleri yaylım ateşine tutma gerek-
sinimiıi duymuş.

Bu arada, Mossej Kagan, Avner
Ziss ve G.Pospelov gibi, toplumcu
estetiğn önde gelen kuramcılann-
dan dilimize çevrilmiş olan bilim-
sel yapıtlaıa de vaı gücüyle yük-
lqİlmekten de geri kalmaıhış; bu
ydzarlan kendisine boy hedefi ya-
pıp, agzına geleni ver yansın etmiş;
o kadar ki. kitabının 200 küsuİ
saü.fasını onlann yerilmesine ayır-
mış,

Eleştiri açısından bakı|dıkia,
bunu doğal karşılamak. gerekiı
kuşku§uz. Eninde sonunda bu bir
etki-tepki sorunudur; çünkü, adı
geçen estetikçilerin getirdikleri gö-
rüşlerle, üIkemizdeki toplumcu sa-
nat anlayışı bir bakıma çaçı|laş-

m4k, yeni kavramlaı ve yöntemleı-
le boyutlannı genişletmek, bilimsel
bir derinlik ve güç kazanmak, dog-
matiklikten sıynlmak olanağnı
bulmuştur. Böylesine bir gelişme,
karşl görüşıekileri elbet tediİgin
edecektir; savunma ve engelleme
telaşı içinde karşı saldınya elbet
geçirecektiı. Toplumcu Gerçekçilt
ğn Kaynakları başlığını taşıyan ki-
tapta sergi|enmiş olan yaklaşınüar,
bizde bu kaİının doğup güçlenme-
sine yol açmışlır.

Ama şu noktayı da hemen belir-
teyim: Ben bu kitabın tümü üzerin-
de, f,endi adıma bir değerlendirme
yapmak niyetinde değlim; ne var,
sanahmıza ve toplumumuza yararlı
olacağ, birçok kavramlara açrkhk
getirerek sanat dünyamızda görü-
len kara çalmalan ve kargaşayı ön-
leyeceğ umuduyla, Aziss'ten dili-
mize çeürdiğm (ve ele§tirrflen
Ahmet oktay\n yukarda adı geçen
yapıtında üzerinde durduğu) Esıe-
ıik adh kitapla ilgiıi yanlış anlama-
lan, yorumlan, karanlık bulunan
noktalan görünce. bunlan elimden
geldiğnce aydınlatmak ve eleştir-
rnenin yazara karşı kullanmış oldu-
ğu dili bilimseI söy|eme yakı§tıIa-
madığımı belinmek gereğni duy-
dum. Dolayısıyla bu yazı, adı geçen
kitabıp yalnız A.Ziss'le ilgiIi bölü-
mü vİ dağnık yargılan kapsamak-
tadır.
ISÖYLEMSORUNU

Eleştirmen adı geçen esıetikçile-

rin, bu arada da A.Ziss'in söylemi
üzerinde duruyor ve onlann este-
tik söylemlerini eleştirip ıeddedi-
yor; ama karşlığnda yeıi bir söy-
lem önermiyor, sadece onlann
«yazınsal bir dizge içinde» olma-
dıklannı beliniyor; dolayısıyla
okuru bir takım ıutarsızhklarIa
karşı karşıya bırakryor. Bu eleştiri-
lerin başlıcalan da şunlar:

A) 1. «Önce bu estetikçi|erin tii-
münde gözlemlçnen ortak bir ol-
guya değnmek istiyorum: Imge,
hiçbirinde doğruhan doğruya ya-
zınsal dizge içinde ıanımlanmıyor
(ya da tanmlanaçııyor), ancak.
kırşııına, yaııi bilimö göre betimle-
niyor. Kısaca: Bilimsel olmayan
imge, (?,Y.Ş.), yazınsal/sanatsal
imge oluyor. Söylemek gerek: Bi.
lim'in söylemi bu değl.» (Toplum-
cu Gerçekçiliğin KaynaHan \
(TGK, s. 204)

2, «Yazar, (A.Ziss), bilimse|
yöntemin kavraİIüan tanımlama
zorunluluğuna uymaktansa, letim-
|eme yapmayı seçiyor.» (TGK, s.
z01)

3. «Doğrusunu söylemek gere-
kirse, Sovyet e§tetiği hala felsefi
söylem olarak geliştirilmektedir.»
(TGK, s. l40)

4. «Felsefi kavramlarla donan-
mış bir sanatsa| imge betimlemesi»
getirdiklerini söylüyoı. (fGK, s
203)

5. «Sanatsal imge kavramlaştırıl-
masıyla bir bjlim kurulup kurula-

- a,,
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mıyacağ gerçekten meIak edilme-
ye değeİ!» (TGK, s. 203)

6. «Burada, Estetik'in, öme$n
fiziğn nesnesi gibi incelenebilir bir
nesnesi olmadığna, bu yüzden de
bir bilim sayılamıyacağna inaııdı-
ğmı bir kez daha anımsarmak iste-
rim.» (fĞK, s. l40)

7. «Bir bilim, kavraınlarınln ıu-
ıarlığ, ıanımlanııbilirligi ve ona klı-
ğ ile belirir. Maıksist Langevin
için de burjuva Broglie için de
çekirdek fiziğnde ışığrn tanımı biı-
dir, paıça ve dalga kavramlannın
tanımı da biıdir, tüm öteki fizikçi-
ler arasında olduğu gibi.» GGK, s.
203)

Ozetle diyebiliriz ki, e|eştirmen
Ahmet oktay'a göre adı geçen es-
tetikçilerin söylemi, yazınsal dizge
içine giren ya da bi|ime göre bir ta-
nımlama değil; bilime göre bir be-
timIemedir; öte yandan da, felsefi
kavıamlarla donanmış, felsefi bir
söylemdir. sanatsal imgenin kaY-
ramlaştınlmasıyla da bir bilim ku-
rulamaz. Ilk tıeş maddenin anlamı
budur, bizce.

B) Bu konuda A.Ziss'in açıkla-
ma!anndıın birkaçı da şöy|e:

l. «ıncelenen konunun tarih
içinde değşikliğe uğıaması, bilim-
sel ve felsefi evrimleşmede genel
bir yasadlr., (E,şıetik/E/S. 12), Bu
yüZden, «estetiğn konusunun de-

ğşiklikler geçirmesi ve dr,ılayısıyia
bu bilimdeki tanımların değişik|iğe
uğramasr, esteıikIe, gene| olarak,
eksiksiz (tam) tanımIar Verilemiye-
ceğ sonucunu çıkarmaya götürme-
melidir.» (E. s. l2)

2. «Estetigin konusu üzerinde
kah ve nihai (degişmez) tanımlar
aramak saçmadır; çünkü, olsa ı,ılsa
yaklaşık tanımlardır bunlar; daha
sonra düzeltilebilirler ya da değş-
tirilebilirler.» (E, s.t2) Üstelik,
«Bilim olarak estetigin konusu
üzerinde herkesin oybirliğine var-
dlğı bir tanım hiçbir zaman olnıa-
mtşhr,» (E, s.7)

3. «Estetik. hAld /elsclcr,/e sıkı bir
bağı korumaktadıı elbet. ama,
onun bütünleyici bir parçası ol-
maktan da çoktan çıkmıştıİ.» (E, s.
13)

4. «Sanatsal bilginin öz-yapısını
açıklığa kavuşturmak için, en az iki
öncülden yola çıkmak gerekir: Bi-
rincisi, sanatsal bilgi ile bilim§el
biği arasında helli hir yakın-ilgi

(affinit6) olduğunu kabul etmek ve.
bunlan ayırt eden şeye salnk biı
değer vermeyi reddeımek: ikincısı
de. sanatsal bilginiı özgünlüğünü...
kıınusu ve içeriğ bakımından. tii-
limsel hi!giden ayrılışııı dikkate al-
mak.» (E, s. 48)

5. uBilgi-kuramsal girişimierin
karşısında olanIar. bu olguyu §av-
saklıyor|ar ve bu yüzden sanatın
bilgisel yanını yadsımaya ka|kışı-
yorlar. Sanatla biIim arasındaki or-
tak yaılan dikkate a|ırken. bunla-
nn'bilgisel etkinliklerinin ayn ayn
giirevler ve amaç|ar yüklemiş ol-
duklannı da göZ önünde tutmall-
dır. Ne yazık ki, alaşnrmacılar bu
durumu bazl bazı unutuyorlar.» (E,
s.48, dip notu.)

Işte A.Ziss'in düşünceleri de
bunIar.

C) Bu açıklama|arla eleştirilerin
karşı|aştırılması işini okura hıraka-
rak. eleştirilerde gördüğümüz tu-
tarsızhkian belirtmek için araya
girmek istiyoruz:

l.- Eleştirmen. «esteıiğin bir bi-
Iim olamayacağına» inanıyor; ama,
karşısında olduğu estetikçilerin
yaptıklarının, «bilimsel söylem
içinde olmadığndan» yakınıyor:

-Adı geçen estetikçi|erde. «im-
genin hiIime göre betimlenmiş» o|-
duğunu ileri sürüyor; sr,ınra da,
nstıvü,et esıeıiğinin lııilıi felsefi iiiy-
lem olarak geliştirilmekıeı oldu-
ğundan yakınıyor;

-«Imgenin felsefi kavıamlarla
donanlmış olduğunun sö) lüyıır: ar-
kasından da. imgenin kavramIaştı-
nlmasıyla bir bilim yapıliümayaca-
ğnı eklivor;

-Adı geçen c§ıetikçilerin «bi-
limsel tanımlama yerine, bilimseI
betimleme yo|unu seçmiş olmııla-
nndan» yakınıyor; öte yandan da,
bilimin söylemi hu deği|. diye kes-
ıirip atıyorl bilime görc betimleme-
yi bilimsel saymıyor. Bir yöntem
olarak hiIimsel hetimlcmeyi ıanı-

Feki ama, eleştirmen bu c\letik-
çilerden ne i§tiyor: estetik bir biIim
olamayacağına göre. onun nasıl hir
sı,ylem içinde olma\tnü istiyor.
dcığrusu kestirmek güç! Bilimsel
söylcmde e§tetik mi? diyorrunuz.
oImazI Bilimse l hetimlemeli siiy-
lomde estetik? -o|maz! Felsefi
söy|emde estetik? -olmazi Yazın-
sal sölJemde esıeiik'.) -O|maz. } a-

zın başka, estetik başka şey! Öyley-
se nedir istenen? '

2. Eleştirmene bir sorumuz da-
ha var: Marİist esteükçilerin tü-
münde gözlemlediğniz o ortak
noktaya, idealist estetikçilerde de
rastlamıyor musunuz? Hangisi fel-
sefi söylem dlşında, başka biı söy-
lem içinde öğreüsini ortaya koy-
muştur? Sonra, fiziVkimya örneğ
blr söylem içinde bir estetik ola-
mayacağına göre, bu söylem bilim-
sel değil! diye nasıl çıkışabiliyorsu-
nuz?

3. «Bilimsel kayramlar.ı tutarlı-
hğno, ıanımlanabilirliğine ve or-
ıaklıfuna» gelince;bilim tarihi bize
bilimsel kavramların o sanılan ni
telikleri sürgit koruyamadıklarını
açık seçik oıarak göstermekte. Bu-
nu tanıtlamak için biz, konu dışına
çıkıyoımuş ve bilgiçlik taslıyormuş
gibi görünmeyi göze alarak da, bi-
İaz aynntlya açılpaktan kendimizi
alamadık; ne ki, işin sonunda bizi
avutan bir noktaya vanyoruz:
Eleştirmen, aktardığımız ilk beş
sa!,rnı tanıtlamak için, 6. ve 7. mad-
deleıde, bitim tarihinden aktaıdığı
örneklerden yarar|anmak istiyor.
Ne çare, görüleceğ gibi, yaptığmız
açıklamalar bu örneklemeleri kö-
künden çürütmekıedir vri böylece
eleştirmen de dayanaksız kalmak-
tadlı. Sonuç olarak şu hakikat or-
taya çlkıyor: Çürük bilimsel sanıla-
ra dayalt her estetik anlayışı, enin-
de sonunda, geçerliliğini yitirmeye
hüküm giymiştir. Şimdi açıklama-
Ianmıza geçelim:

a) E|eştiımenin sandığı gibi. ne
Paul Langeün, ne de Louis de
Broglie, çekiıdek fiziğ uzmanıdıı;
bildiğmiz kadarıyla, kuramsal fizi-
ğn bu dalı, adı geçen iki bilginden
sonra geliştirilmiştir;

b) Sanıldığ gibi Louis de Brog-
lie bir burjuva değl. soyludur
(aristokrat); adlndaki (de) edah
bunun göStergesidir;

c) Bunlar neyse ne, ama, eleştir-
menin §andığı gibi, P.Langevin ile
L.de Broglie için ışığn t.ınımı, lrir
değildir. Langevin, ışığın maddeci
parçacıksal kuramına sıkı sıkıya
bağlıdır.ve inançh bir belir|enimci-
dir., (deterministF): buna karş!lık
de Bro3lie. dalga mekaniğnin ku-
rucusu olmakla ün salmı§tır ve be-
lirlenmezciliğe (indğterminisme)
yakınhk duyar.



a

-54

ç) «Tüm fizikçiler arasında»da
tanımlar üzerinde bıilik kuru|ma-
mıştlr; tersine, iddiah, sert bir çe-
kişme yüzyıl sürüp gitmiştir.(*)

d) Maddenin bölünmez en kü-
çük parçası, diye tanımlanan atom,
bölünüp parçalandıktan sonra, içe-
riksiz, antika bir sözcüğe dönüş-
müş bulunmııktadır. Demokri-
tos'un atomu, Dalton'un atomu.
Sommerfield'in atomu, de Brog-
lie'nin atcımu, vb. bilindiğ gibi hep
başka başka atom modelleridir, ya-
ni atomun tanımına yaklaşımlardır
ve hepsi de tanım konusıııııla anla-
şamamaktan çıkmıştır.

e) Einstein'ın görececiliğinin or-
taya çıkışından (1905) bu yana, ne
zaman, ne mekAn, ne madde ,ener-
ji, ışık gibi soyut kavramların tanı-
mı; ne de belirlenimcilik, nedensel-
lik, pekinlik/kesinlik ve,de saltık-
hk gibi bilgi-kuramsal kategorilerin
içerikleri olduğu gibi durmaktadır
ve kullanılmaktadır;

r; İll<ln fi2ikte. daha sonra bilim-
sel ve teknik devrimle toplumsal ve
insansal bilimlerde ve en s<ınra da
çağımızda biyolojide patlak vermiş
olan şiddetli kavram ve tanım bu-
nalımları, dünya bilim adamlarını
bölük bölük ayırmış, birbirine kat-
mıştır; ne var, bu arada kimse bilim
yapmaktan geri kalmaınıştır; bilim
yapmak için ille de tutarlı, sağlam,
herkesin üzerinde anlaşıp birleştigi
tanımları kimse beklememiştir.
Buna koşut olarak estetik kavram-
lar ve kategoriler de değişikliklere
uğramış, içeriklerini taze!emişler
ve yeni yeni kavram_lar kazanılmış-
tır.

Bilimsel araştırmada bile gerçek
bu merkezde iken, şimdi tutup es-
tetikten sağın, de$şmez. katı ta-
rumlar beklemek, bilimin ve esteti-.

ğn evrimiyle ters düşüyor; doğal
olarak, bu arada, bilim tarihine
karşı duyulan bir ilgisizliğn kanıtı
oluyor. Düşünüyoruz da, A.Adr
var'tn o çok değerli kitabı, «Ta-
rih Boyunca İlim ve Din» okunmuş
olsaydı hiç olmazsa,bu gibi yanılg-
larla da karşılaşılmazdı, diyoruz.

Bu bölümü, A.Ziss'in şu sapta-
masını yineleyerek kapatmak isti-
yoruz: «fncelenen konunun tarih
içinde değşikliğe uğraması, bilim-

sel ve felsefi evrimleşmede g,eııel
bir yasadır.»

f) Üstünde durulan bu dcğerli iki bi-
lim adamıyIa ilgili bir notu da buraya
almadan gcçemcyeceğim, özür dile-
rim.

Damadı fizlk bllglnl Jacqucs Solo-
mon'un. iilozof Gcorgcs Politzcr'|c
birIikte. NaziIeı tarıfından kurşuna
dizilmesi üzcrine, 1944' tc F.K.P.'yc
kayıtlanan, Paul Langevin, «fiziği kö-
künden sar§an ve birbirini izlcycn
bunalımlaı sırasında; Heiscnberg be-
lirşizlik ilkesi adını beIirlcnimciliğc
sıldırmık, maddeciliğin işini bitirmek
isteycn; İngiliz bilim adamı James Jc-
an gibi, 'elekıronun scrbesı seçim ya-
pabilmesinden' söz'cdcn vc buradan
da Tanrı'nın varlığının tınıtlanmasına

kanıtlır çıkarmaya çalışan kimi kişi,
lerc karşı, ömrü boyunca savaşım vcr-
miştir.»
' Yüksek, düzcyde bilimsel araştır-
malarının yanı sırai bilimin halka
ulaştırılmısı doğrultusunda büyük
çıbılar harcıyan, gerçektcn soylu,
insancıl ve demokrat ruhlu Louis de
Broglie, kcndisi için de şunları söylü-
yor: «Arıştırmalarımda, daha önce-
dcn ortıya atılmış, hazır felsefe dizge,
lcrinc bığianmak istemem; örneğin,
bclirlcnimciliğin evrcnsel olduğunu
önscl olarık (a priori) kabul cdcmem;
çünkü, bu dcnli saltık bir görüşü ileri
sürmck yetkisini kendimde göremem.
Aslını ararsınız, kimi felsefe dizgele-
rinin (sözgeIişi, olguculuk-positivis,
mc- ilc idcalizm) kuvıntik fiziğin çağ-
daş gcli§mcsine zararlı olduğunu dn
düşünmckteyim., .

' (Certiıudes et Incerıiıudes, 1945)

şürnü ERBAş

Güzel kadınlara kederli şarkılar söyletmeyin
Birbirini çoğaltlyor üç acı
Kadın, güzellik ve şarkı..

Kederli şarkllan güzel kadınlara söyletin
Birbirini bütünlüyor üç acı
Kadın, güzellik ve şarkı..

Ey insan ömninü dolduran biçimleyen duygu
Hüzün müdür her.vakit mutiuluğun bir yüzü..

t
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II_iMGE SORUNSALI

A) Eteştirmene gör9. «imge kav-
ramı, Marxist Sanat kurıımı ve es-
tefik biliminin cullinan elmasıdır.»
(rGK. s.20l) «Gizemli ve her ka-
plyı açan bir anahtardır.» (IGK.
s.203). Sanki açıl susam açıl! tılsr
mr; alabildiğne bulutsudur. Her
biçime girebilir.» (TGK. s.203)
Sanki, Yunan söylencesindeki tan-
nsal Proteu§'tür. Görülüyor, eleş-
|irmen Marxist imge kavrumına bir
ad bulamamakta; bir labirente düş-
hüş de, heyeceuıla bir çıkış yolu
aramakta.

Bunun nedeni^ bize kalırsa, eleş-
tirmenin genelde kuramsal ,öze|de
diyalektik düşünceye yatkın bir ka-
fa yapısı taşümamasr; tersine, meta-
fiziksel düşünme tarzına köklen
bağtı kalışıdır. Çünkü, burada im-
ge. metafizik düşüncede o|duğu gi
bi, kendi başına var olan (en soi),
soyut, yahtık bir kendilik değildir;
ancak yansıma kuramı çerçevesin-
de, yansıma kuramüyla iç içe, öteki
estetik kategoriler|e bağlantısl ve
etkiIeşimi içinde var olabilir. düşü-
nülebilir. «Sanatsal imge kavramr-
nın ıemelinde. bi|gi kuramı vardır.,
(E.s.7 |) Imge bu kökeninden ayn|-
dıkta, öbür kategorilerle bağlanlısı
ve etkileşimi içinde düşünülmedik-
te, anlaşılmaz bir şey olur, havada
kalır.

İmgenin Cullinan elması(*) o|-
masına geünce: kuramın mannğı
geıeğ böyle bir şey olamaz. Sıına-
hn biı kategorisini öbüründen üs-
tün gören ya da biri öbürünü dışta-
layıcl bir tutum, diyalekıik sa-rrat

aıIayışııa aykın düşer; çünkü o,
bütünlüğ'i amaçlaı: bütünIe öğeleri
arasındaki, öğelen4 kendi arasın-
daki uyumu kollar; çünkü, bütün
her kurucu öğeden ayn ve başka
bir şeydir. Kısacası. imge. bir bü-
tünlük içinde sadece bir öğedir.

Ne var, son zamanlarda ifigeye
büyük bir önem veıildiğ de doğru-
dur. Bunu da şöyle açıklayabiliriz:

Toplumcu gerçekçiliğn uygula-
ruşında, taritıi gelişim içinde bir sü-
re imge kavramına gereken önem
verilmediğ; sanatın bilgisel ve
ideolojik yaıının ön planda tuıul-
duğu; bu yüzden, değerli birçok
yaPıtln yanl slra yavan, sanat değe-
i az ya da çok zayıf yapıtlann or-

taya çıktığ teslim edilmektedir; bi-
çimirı savsaklanıp, içeriğn baş tacı
edildiğ bir dönemdi bu. Tarihsel
ve toplumsal açıdan bakıldikta,
belki haklı görülebilir ama, sanat
açısından, sanatın ilerlemesini ket-
lemesi açısından, ortada bir yitik
olduğu açıİtır. Nitekirn A.Ziss de
şöyle diyor: «Belli bir dönemde bi-
çimciliğe kaışı girişilen mücadele-
nin şiddeti, sarıatsal biçim sorunu-
nun geıçekten karankkta kalmasr
na yol açmıştı. Ama bu dönem
çoktan geldi geçti.» (E. s.l47).

Bu durum saptandıktan sonra
imgeye gerektiğ önem verilmeye,
giderek sanat yapıtının temel öğe-
lerinden' biri gözüyle bakülmaya
başlanrruşüı. Ama hiçbir zaman
aynkh bir duruma, yani Cullinan
elması durumuna sokulrnamış .eşi
menendi bulunmayan bir nesne sa-

},ıIrnarnıştır.
İmge kavramının bu yeni değer-

lendirilmesinde. imgeye verilen
önemİ ortaya koymak için bir iki
alnh yapİnayı uygun görüyoruz:

«Kavramlaı imgelerin,yerini tu-
tama4 kiyle bir şey olursa eğer, bu
yazann yetenekç€ zayıfuğıln ya
da sanattaki başansızlığnın belirti-
,sidir sadece.» (E, s.76).

«yaraho düş gücü, düşünceleri
imgelere dönüştürme, imgeler aıa-
olğyla düşünme, duyma, uslanrla-
ma ve duyma yetenegi olmayan ki-
şi... asla ozan olamaz.» (E. s.76. Bi-
elinski'den aktarma.)

Şimdi burada da görüldüğü gibi,
«imgeler aracılığyla düşünme, us-
lamlamd ve duyma» sözcüklerin-
den de anlaşılacağ üzere, imgeye
büyük bir yer verilmekte, ama dü-
şi.ince de büsbütün dıştalanma-
makta; ikisi arasında diyalektik bir
bağno kurulmakta: Kavram, dü-
şiince, bir bakrma imgeleşiyor: yani
imgenin kökeni yine düşüncede
.kalıyor. Aynca, «sanat, imgeler
aracılığyla gerçekliğin yeniden
Üretilınesidir» tanrrn da imge ile
gerçeklik kategorisinin diyalektik
bağlantısın açık bir şekitde yurgu-
luyor.

Son olarak şunu da söyleyivere-
lim: Bielinski'den alıntıdaki ozan
sözcüği yerine sanatçı sözcügiinü
hiç çekinmeden getirebilirsiniz.

B) A.Ziss, aynca, imgenin söz-
cük olarak anlam alaıunın genişli

5_

ğni giiz önünde tutarak. terime
açıklı kazarrdırmak amacıyla. bi-
|ims<t iıir yönteme de başvuruyor
Li. kıtıı,.a şöy|e özetlenebilir: Be|li
[,ıir ıınianr alanrna gıren ve yalnız
ayırtıiarla (nuances) birbirinden
ayırt edilebilen siizcüklerden ya da
kavramlardan biıine bir açıklık ka-
zandırmak için, onu yakın anlamlı,
eş-ıtıı|amlı. zıt-anlamlı sözcüklerle
karşüla§hrmak: aralarındaki aynmı
vt lıcnzer|iğ ıırtaya koymak. böv-
lece tiaha açık bir kavrama ya da
tanınıa : armaya çal|ş'mak.

İnıu. yaznr bu amacı ulaşahil-
ııırı[: içi;ı. irngg sözcüğünün anlanı
aldn|ı,:. giren stızcükleri saptamış
ye saDatsal imge ile ayrımlannı ve
yıfunlı k lannı giistermeye çalışmış-
tır. Butııı şiiyle özeı|eyebilirİz:

1. Bıiqi-kuramsal soyut imge,
2. Giizleme dayalr soyui imge.
3. Kıınuşma dilindeki ahşılmış

anlamıyla irnge,
4. Sanattaki imgeler sisteminin

çeşitli öğcleri ve yöntemIeri: Sana-
tın tasiırümsa| ve anlatımsal araçla-
n,

. 5. fararım (rePresanlation) ile
tmge,

6. §anal göstergesi olarak imge.
Şiı,ıjı hu imge çeşitlerini sanat-

sal ini;cden aylrı etmek için yaza-
nn vermiş olduğu açıklamaları
özetleyelim:

1. "S:ınatsal imge kuramının ıe-
mclinde bilgi kuramı vardır.» 1E.
s.7) ve «felsefeyle özünde bağı oI-
mal:ıı. iıelli bir felsefi an|am taşı-
mayiın.., t€k bir sanat yoktur.» (L.
s.64). «G3rçgğ1 yansımasının dlcl
bir biçimi, nesnel dünyanın öznel
tasarımı olarak göründükleri süre-
ce. sanutsal imge|erı., gencl hir /e1-
sef formül uygulanabilir. Ama, bu
tanun, §ajıatsal imge kavramı için
sadece bir çıhş noktasıdır, İmge-
nin felsefi yorumuDu estetik anla-
mıyla özdeşleştirmekten çekinmek
gerekir. Sanatsal imge. bilimsel dü-
şünce kategoriIerinden (kavram.
yargı, çıkanm, vb.) dı>layımsız <ıl-

(') Cullinan eımı§ı, deyimini görüncc
okut. *bu da nesi?, diyc irkilmiş o|_
mah. Bcn de bilmiyordum. (oco Red
İİo.r§. da bilemedi.cn sonunda 

'yejr§-ı?İ}lc bulabildim. Eşi cmsıli bulun-
mgyın, 500.bilmem kaç kıraılıİ yek-
pıre bir clm9s İmiş. Estctik açlstnd{n
rtc ilginç biİ şey dcğil mi?ı.
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masıyla aynlıı. Imge kavraınının
estetik içeriğ, onun felsefi yanıyla
ilgilidir. Tıpkı özgül'ün, evrensel ile
ilgili olması gibi. Daha kesin ko-
nuşmak gerekirse, sanatta imge,
bilgi kuramıyla ilgili bir kavram ol-
maktan çok, estetik bir kategori-
dir,» (E. s.72). nAma burada aslın-
da söz konusu olan da, sanatta ger-

çekliğin yansımasırıın özgünlüğü-
rlıir, kavrarnlaıa dayalı düşünceden
onu ayrrt eden de budur. Estetik...
sanatsal imgeyi bilincin öteki kate-
gorilerine yaklaşnran şeyi gÜn yü-
züne çıkalmakla kalmaz, onu bun-
lardarı ayın cden şeyi de orıaya
koyar.» (E. s.72).

]. «Filozof için imge. çer re ıJün-
yasının ıihiruel yansımasıdır. Ruh-
\al yaşamln ıüm dışa-vurumlannı
(duyulan. algılan. ıasarımlarl) bi-
rer imge sayar o., (E. s.72)..Sanat-
sıl imge. duyu. algı, tasarım gihi
gözIem|emc kategorilerindcn. ger-

çegin dııIayımsız yansıması cı|mııl-
tan başka. yaşamla ilğli olayların
kenıline özgü bir bireşimi otmayı
amaçlamasıyla; bu olaylann özleri-
ni kavraması ve derindeki anlzırnla-
rını gün yüzüne çıkarmasıyla da
aynhı.» (E. s.74).

«sanatsal imge, etkin gözleme
özgü bilgi öğelerini. tıpkı soyut dü-

şünceye özgü öğelerde olduğu gibi,

çöuü|mez bir hütünlük içinde gös-
terir: ama. bu öğeIerden de özü ba-
kımından yine ayrılır.»

-]. nSanaısal imge. konuşma di-
lindeki alışılnış anIamıyla özdeş-
leştirilmemelidir; çünkü, günlük
di|de imge deyince, çoğunlukla
mecazi (figüre) anlamı o|an bir de-
yiş an|aşılır. nGün doğu)or". "bir
yıldz aktı» gibi en beylik deyimler
bile mecazi bir öğe taşır. «Ruhum-

da tek bir ak tel yok» dizesi, tam
bir eğretilemeli imge oluşturur. Fa-
kat bütün bu mecazi dilyetisi ör-
neklerinin geıçek anlamdaki sanat-
sal imgeden daha dar bir anlamı
y3ld1l.» (E. s.73)

Burada, imge sözcüğünün gün-
lük kutlanımı üstüne kısa bir söz-
lük çalışmaslyla araya girmek isıi-
yoruz.

a) Yansıyan bir nesnenin. lersi-
ne görünümü: Aynadaki görüntü.

b) Plastik ya da grafik saııatlar-
da. bir nesndnin gösterilmesi. ma-
ket. ptaİ. vb.

c) Bir var|ığn ya da şeyin. ben-

zeş ğösterimi ya da kopyası,
ç) Bir gerçeğin çağİışhrımı (evo-

cation); modern yaşantının imgesi:
Televizyon.

d) Söylemde soyutun soİ,ıutla
anlatımı;

e) Önceki bir algının ya da izle-
nimin yeniden canlandrnlnıası.
görsel ve işitsel imgeler.

fl Imgl,lern ürünü (Micrtı Ro-
bert)

Görüldüğü gibi bütün buoiann
sanatsal imgeyle bir ahp vereceği
yoktuı. Ama hepsi de imge (image)
sözcüğünün anlam aIanına girmek-
te.

4. «Sanatsal imge, sanatlaki im-
geler sisteminin çeşitli öğeleriyle
ve yöntemleriyIe; sanattaki anla-
tımsal ve tasarımsai araçlarla da
bir tutulmamalıdır.» Çünkü, «bu
araçlar arasında. rözgelimi. cğreıi-
lemenin apayn biı yeri vardır ama,

çoğun imge olarak nitelenir. O1,sa
bu iki kavram hiç de özdeş bir şey
değildir, Eğretilcme. şiir diIinde hir
değişmeeediı (lrope). en !üeniş an,
lamıyla yerinel ya da ıleğişmeceli
dilıyeıisi-rıin bir yöntemidir: imgc-
nin kendisi deği|dir., 1E. s.Z2-73).

Nitekim. bu yaznsal alaçlardan
yoksun olduğu için, resim sanatın-
da imge yoktur diyemeyiz.

5. «Terimbilim açısından imge
ile tasarım kavramlarının sınırları-
ru da iyice çizmek gerekir»; çünkü,
«imge, gerçekliğn sanatsal çağrış-
tırımı olduğu halde; sanatçının [-ıi-

lincinde saptanmış olduğu haliyle,
nesnel dünyanın düşünsel (ideal)
bir tablosu ıılduğu h;üde; tasarım,
sanatsal düşüncenin nesnelleşmesi
olarak kendini gösteıir ve Qnun
duygularla algılanmasıdır.» Sözlük
de şu tanımı veriyor: «Bir imge. bir
gösterge yardlmıyla, var olmayan
bir şeyi ya da kavramı, j,a da dış
gerçekliği duyuIur kılma.» (Micro
Robert)

6. Son o|arak sanatsal imge ile
dihilimsel giislcrge arasındaki iliş-
kiye de değinmek isterdikl çünkü.
yazar bu konuyu. haşlı başına hir
bölüm ayırmış kitabünda: /r8e ı,c

G<)sıerye başlığ alhnda. (E. s,III)
Ancak eleştirmen bu konu üzerin-
de durmadığı için, çok aydınlatıcı
olmasına karşın. biz de tlurmayı-
cağız.

(Süre«k)

Gerçekçilil«
esferiği
AzizÇohşlar

ü

§§r§sİır
gtışr İiaş
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Borç
Nötron

Bombası mı?

Reşit Ergener

iürkiye'de Afrika'da açhk çe.t k;;i'.;;;";;i; ;;;Jri; i.";-
panya başlatılmadan önce bir DPT
yeıki|isi. bu kez daha ai,ı|Iıca dav-
ranacuğmızı vc yardımı. Türki-
ye'den ma] alınması koşu|uyla ve-
receğnıizi açıkladı. Yardım edilen-
lerin ne denli güç durumda olduk-
lan göz iiniinc aJınırsa bu açıkla-
manın ardındaki görüşün, pek acı-
masızca olduğu düşünülebilir. Yi-
ne de bu açlklamıı. Türk yetkiüleri-
nin dış yardımün hangi amaçlarla
verildiğni nihayeı an|amal,a başla-
dıkJarını göstermek açısından i|-
gınç.

Çünkü dış yardım. hemen he-
men her zaman 1ardım edilen ül-
kenin değI de, yardım eden ülke-
nin ekonomisine katkıda bulunmak
arnacıy|a verilir. D|ş yardtmln ama-
cı yardım eden ülle ekonomi|erin-
de talebi canlandırmaktır.

YARDIMiN
AŞAMALARI

Dış ıyardımlann gelişmesi, dört
aş:ımada incelenebilir: l) Hibe. 2)
KoşuIlu proje kredileri, 3) lMF de-
netiminde banka kredileri, 4) Ülke
ekonomisinin tümüyle dışa aç|lma-
S|.

, Hibe yardım|arı, yoğun olaıak
Ikinci Dünya Savaşfndan sonla
verildi. Bu tür yardımlan, öldür-
mek amacıyla sunu!an zehirin üze-
rindeki şekere ya da bağmlı krJın-
mak istenen kişiye ücretsiz sunulan
eroine benzetebiliri2. Hibe yardım-
Iannın görünürdeki amacı, savaş-
tan çıkan ülkelerin kalkınmrüanna
katkıda bulunmakü. Bu tüI yar-

dımlann verilmesine öncülük eden
ABD'nin asıl amacının,savaş son-
ra§ında durgunluğa giren ekono-
misinin ürünlerine yeni pazar|ar
oluşturmak ve yardım verdiğ ülke-
leri. kendi' ürünlerini kullanmaya
alrştlrmak olduğu düşünüebilir.
Orneğn, biı ülkeye ABD iş maki
neleri hibe edilince, hem hibe edi-
len iş makineteri satılınış olur, hem
de ABD iş makiıeleri için yaıdırn
edilen ülkede, yeni bir pazaı oluş-
furulur.

Hibe yardımlannı -1ukarda,başIangıç paragıafında verilen
açıklamaya göre, Türkiye'nin de
vermeye öykündüğü anlaşılan-
koşullu krediler izledi, l 950'lerde,
genellikle proje bazında yaygın
olarak verilen bu krediler, kredi
veren ü,lkeden mal alrnrnası koşu-
lunu içeiiyoıdu. Koşullu kredileri
ABD'de d§ yardım örgütü veri-
yordu. İkinci Dünya Savaşı'nın y-
kıntılanndan kurtulmaya başıayan
diğer banlı ükeler de, bağmsızlrk-
larııu kazanan eski sömürgelerine
verecekleri yardımlan düzenlemek
amacıyla, birer yardım örgütü
oluşturmuşlard1.

Uçiincü aşamada, . borç yfüü
ağrlaşan ve ödeyemez duruma dü-
şn ülkeler, ekonomilerinin işlefl-
şini yeniden düzeılemek zorunda
kürlar. Bu aşamada aracı kuruluş
MFdir. IMF'nin önerdiğ "isti}-
rar" programlannı uygulayan ülke-
lerin satınalma gücü düşer, büyü-
me }nzı yavaşlar ve dış yardınlaıa
bağırüılığ anar. Bu aşamada yaı-
dımlan,genellikle özel bankalar ve-
rir. Yardım karşılığnda belirli bir

ülkeden md alma zorunluluğu
yoktur. Ama, alınan borçlar, gide.
rek büyüyen ticaret açıklannı fi-
nanse etmek amacıyla kullanrlrı.

Son aşamada, kimi borçlu ülke-
ler, her yıl yeni aldıklan borçlar-
dan daha fazlasıru faiz ve anapara
olarak dışan öderler. Bu ülkelerde
yönetimler, ulusal ekonominin de-
netimini giderek yitirir. Borç Öde-
me yükürrılülükleri yüzünden ya-
bancüara, giderek daha büyük
ekonomik ödiinler veriliı. Tiim
önemli yatınnılar uluslararası ser-
mayenin denetimine ğrer. Kimi
durumlarda, borçlu ülkenin para
biriminin yerini, yabancı para bi-
rimleri, genelikle dolar alır.

zuNGı
AŞAMADALAR?

Üçiincü diinya ülkelerinin borç-
lan çığ gibi büyüyor. IMF'nin ya-
yırrıladığ World Economic Outlo-
ok'a (Dünya Ekonomisinin Duru-
ına-1 986) göre, sermaye iüzılatçısı
iilkelerin 1978'de 399 milyar lİo-
lar olan dış borçlan, l986'da 943
milyaı dolara çıkİnrşn. Bu tutaİ,
borçlu ülkelerin yıtLk dışsahm ge-
lirleriniı o/o 166.6'sına 1l978'de %
132.4), ulusal gelirlerinin de yüzde
38.7'sine (1978'de o/.25.6) eşitti.
Bir başka deyişle, bu ülkelerin dış
borçlan son on yılda iki kattan faz-
la artrnrştı. Borçlannın tümünü
ödeyebilmeteri için bu ülkelerin
ulusal gelirlerinin üçte birirıden
fazlasından vazgeçmeleri gereki-
yordu. Bu ülkelerin yıllık borç öde-
melerinin toplam dışsaümlan için-
deki payı, |986'da ,1o 24.2'yi
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\ l 97'l' ıJe "/" l 6.-5) buluyıı;l.ıı.
IJu ülkelerin p€k çoğu, 

,/!.:l:ıı,l!

i)zetlenen lıorçlanma aşamıl;lrının
üçüıcii 1,a da diirdüncüsiiıde(lir.
lMF'yle anIaşarak sık sık vi,!,]lenen
istikrar prtıgramları bağlamında
ııygulanıuı sıkı para politikaları ve
devalüasl,tınlar. yerli işlt,tmeleri
güç durrınıda bırakır. Yı",rli üretinı
artışı yavuşiarkcn, dışaIım ksıtla-
maları hafifler ve dışalımliir ktılay-
laşıt. Artan dışahmlar, yeni borç-
larla finanse edilir. Bu araCı yerli
bankalar daralaı,ı kredi tılanaklarr
ıı biiyük rılııslarara§ı işlcln !.!er},ıt-
rarına kuIlanınııyı veğler. ['lL5iara-
rası işlelmeler dc yerli bankuiardan
sağadıklan kredi olanaklanndan
1urarlanarak 1erli işletmelere kıı-
lıylıkla eI kol,arlar.

Bu gelişme|ere sa}ısız ı'irnck ve-
rilcbilir. Brezilya, çok bilinen tıir
iirnek. Aldı$ borçlarla, 1 96()'larda
hızlıı büyüyen hu ülke. l96.}'dc if
lasuı eşiğndeydi. lMF'yle ay,nı yıl
içinde imzalanan istikrar programı
anlaşmasıyla kamu barcama|arı o
denli kısıtlirnıyordu ki. kamu kesi-
minde çalışan|ann evlilik ve hatta
sağlık yardımları bile koşullara
bağlanıyordu.| 1982 yılında hiç
büyümeyen Brezilya ekonomisi,
ancak l985 yılından §onra,
lMF'nin önerdiklerinin tümüyle
ıcrsi politikalar uygulanmasıyIa ye-
niden büyüme sürecine girecekti.

Me ksika l970'lerde pctrol üre-
timinin artmasıyla hız|ı kalkınma
umuılarına kapıldı. Bu amaç|a giri-

şilen hızlı kalkınma çabasını finan-
Se etmek amacly|a. yahancı hanka-
lardan büyük çaplı borçlar alındı.
Meksika'nın dış borçlan beş yıl
içinde iki kat artarak 1982'de 80
mi]var do|ara, l985'te. yaklaşık
ıd0 mi|var dolara cıkacaktt. l982
1ı|ında yöneıim. IMF'nin önerdigı
istikrar önlemlerini yürürlüğe ko-
yacak, Peso'yu 7o 100 oranıntla
devalüe ederken, ekmek fiyat|aıınr
,_% l00, henzin ve e|ektrik fiyar|arı-
nı 7" 60 oraıında artıfacaktı. Aynı
vıl Meksika'da enflasvon oranı yo

iO'di ve işgücünün % 40'ı işsizdi.
1972 ylındaki darbeden sonra

Şili'de işbaşına gelen Pinochet yö-
neıimi, dış borçlanmaya dayalı bir
ekonomi politikası izledi. l0 yıl
sonra, l983'te Şiü, dünyanln kişi
başına en borçlu illkesiydi. Dış ti
caret açığnrn l983'te 3,5 mi|yar

Ferrüh Doğan

dolara ulaşması üZerine. dışsanm-
lan teşük amacıyla o/" 100 oranın-
da devalüasyon yapıldı. Pek çoğu
dışan borçlu olan yerli işletme-
ler,bu karar üzerine kuı farkı soru-
nuyla karşılaştılar, ardı ardına iflas
eımeye baş,Iadılar. Yatınm|aı tü-
müyle durdu, işsiz|ik o/" 3O'lara nr-
maJıdt ve l929 büyük bunalımın-
dan sonra ilk kez, bir ütkede ulusal
gelir 1982 yılında 7" 14 oranrnda
azaldı.

Brezilya. Meksika, Pinochet Şi-
ü'si, biünen örnekler. Dikkati da-
ha az çeken, daha az bilinen ör-
nekler de var. Orneğn Papandreu
yönetiminde temel yapısal sorunla-
n hiç ellemeden çalrşanlann gelir

7b
durumlannı düzeltmeyi amaçlayan
Yunanistan.hzla borçlandı. Bir
başka deyiş|e, gelir dağhmını dü-
zeltmek amacıyla vergi önlemleri-
ne. kamulaştırmalara başwrul-
madı ve dışardan alınan borçlalla
düşük gelirlilerin tüketinıleri des-
teklendi, kamu kesiminde çalışan-
lann ücretleri yükseltildi. Sonuç
olarak Yunanistan da 1982'de
IMFyle anlaşmanın yollannı an-
yordu.

Bir de. borçlanmanın dördüncü
aşamasına varan, ekonomileri ulu-
sal okna niteliklerini tümüyle yiti-
ren ülkeler var. Bu gruptaki ülkele-
re örnek olarak israil gösterilebilir.
Borçlan 1982 yılrnda 28 milyar
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dolara ulaşan Israil'de. l983 yılın-
dan sonıa para birimi Şekel'in ye-
rini. gayrıresmi ıılarak -gerçek pu-.
Ia" ddaI alacaktı.] Gazctelerdeki
satış iIanlannda. vitrinİerde, ücret
anlaşnralarında para birimi tı|arak.
giderek yaygınlaşan bir biçimde
dolar kulanılıyordu.

YANLIş
ANLAMALAR

l986 yılı IMF |l'tıtli Ecıııtotttii
Outlocık da, az gelişrni§ ülkelere
veni dış borçların. bu ülkelerin dı-
şalımlarrnı sürdürebilmesiıımacıv-
la verildiği. açıkçı [ıelirtilmektedir
(s.68-69). Banlı sanavileşmiş ülke-
ler, kcndi üIkelerindeki üretimi.
güınrük vergileri ve kotalarla titiz-
likIe korurlar. Ama, az gelişmiş ül-
kelerden dış ticafet kısltlamalaflnı
kaidırmalannı istemekten vazgeç-
mezler. Amaç,az gelişmiş ü|kelere
daha fazla mal saıabilmektir.

Burada, sık yıipılan iki yanlış!ığı
düzeltmek gerek. Bunlardan birin-
cisi, az gelişmiş ülkelere ne tür
mallar satılmak istendiği konusun-
da. Genellikle, sanayileşmiş ülkele-
rin sanayi ürünleri §anp, hammad-
deleri ucuza ıılmak iıtedikleri var-
sayıhr. Bu yüzden az gelişmiş ülke-
ler. dünyanın "çiftçisi" olmaya öze-
nir. Buradaki yıınlışlık şu: Tanmda
verimliliğn yüksek olduğu,tarım
üretiminin desteklendiği batıh ül-
keler, neı tarım ürünleri dışsattm-
cısıdır. l986 yılı Dün_v-a Bankası
raptıruna göre gelişmiş üike|er ta-
rınr ürünleri ticarctinde l6 milyar
dolara varan fazlaya sa}ıiptir ve
Avrupa, Amerika ve Japonya'daki
gıda depolannda, açhk çeken Afri-
ka'yı 5 yıl besleyecdk gıda iirünü
depolanmıştır. Şimdilik, gelişmiş
ülkeler kimi hammaddeleri ve geliri
az, derdi çok üretim gerektiıen
ürünleri, az gelişmiş ülkelerden al-
mayı yeğlemektedir. Ama, gelişmiş
ve az gelişmiş ülkeler aıasında ka-
hcı bir işbölümü sözkıınusu değil-
dir. Yapay benzerleri üretildikçe
hammadde üretimi ve derdi az
üretim yöntemlen geliştirildikçe,
şimdi az gelişmiş ülkelerde y<,ığun-
laşan kimi üretim süreçIeri de ge-
üşmiş ülke|ere aktarılacakt!r.

ikinci yanhş da şu: Az gelişmiş
üIke|ere IMF aracı|ığıyla dayaılıın
ekonomi pcılitikaları. liberalizm,
dev|et müdahalesinin azaltılması

tılarak tanıtıhylır. Oysa üretimi fe|-
ce uğriütan. ekt,ıneımiyi tümüyle dı-
şa bağmlı kılan politikaların güçlü
devlet müdahalesi olmadan yürü-
tü|mesi t,ılanaksız. lMF politikala-
rını uygulayan ülkelerde devlet
ekon<ımiye kararname|eıle, yiısa-
larla ve hatta kzunulaşnrmalarla,
giderek dtüa yoğun bir biçimde
kanşıI. Orneğin bankalann kamu-
Iaşhrılması, genellikle sol Parti
programlarında yer alıı. Anıa, dış
borçlanmaya davalı kalkınına poli-
tikaları izleyeı Şili ve Meksika vö-
netinrlcri. iflasıan kurtarmak arlra-
cıy,la pek çok büyük bankıyı liu-
mala§tırmak zorunda kalıııı.slardır.

üRETiM
AKlMI

klasik . makrrıekonomi üretim
akımı şemasnda tüketiciler, üreti-
cilerc üretim güçlerini satarlar vc
karşı|ığında ücret aIırlar. Üretic,ler
de üretilen mal ve hizmetleri tüke-
ticilere fiyatı karşılğ satarlaı.Üre-
tim güçlerine yapı|an ödemelerle
mal ve hizmetlere yapıltuı ödeme-
lerin eşit olması durumunda. eko-
nomi dengededir. Uretilen n]al ve
hizmetlerin tamamı tüketilir.

İ(apitalistler. ücreı iidemelerini
olalıildiğince düşük tutmaya çalt-
şırken ma| vehizmet fil,atlanni o|a-
bildiğiıce yükseltirler, Bu yüz-
den.tüketicilerin ılım gücü düşer
ve üretilen ma| vc hizmetlerin tü-
mü 5atllamaZ.

Gelişmiş iilkelerde üretilen mal
ve hiznret|erin az gelişmiş ülkeler-
de pazarlanrnası zorunluluğu, bu-
radan kaynaklıuıır. Ancak üretilen
ürünlerin gelişmiş üIke iç piyasala-
nnda pazarlanmasıııı engelleyen
süreciıı benzeri, uluslarırası pil,a-
sada da geçer|idir: Az gelişmiş ül-
ke|eı, gelişmiş ülkelerden mal ala-
bilmek için on|ara mal saimak zo-
rundadırlar. Ama, az gelişmiş ülke-
lerin ürettikleri malların fiyatlıın.
uluslararası piyasada sürekli düş-
mekıedir. Üstelik. gelişmiş üIke|eı,
az gelişmiş ülkelerden mal almak
için fazla istekli değldir. onlar her
şeyi kendileri üretİ:bilirler. Bu yüz-
den, az gelişmiş ülkelere, dışalım-
larını sürdürebilmeleri amacıyla
borç verilir.

Aynca, alınan önlemlerle az ge-
Iişmiş ülkelerde üIetim köstekle-
nir.

l)Rıpor,30/6/1983
?) cünıydın, 26ll 2/l983
3) cunhurlyeı, 23l7/ l986
4) cumhufiyet, |7 / |o/ l98|

Sorun, kapitalistlerin olabiIdi-
gince çcık mal edinmek istemele-
rinden ama mallarını çoğaltabil-
mek için mal satmak Zorunda ol-
malirrından kaynaklanıyor. Geliş-
miş ülkelcrde ücretier düşük, fiyat
lar yiiksek tutuIduğu için satıIama-
yan mallar az gelişmiş ülkelere pa-
zarlanıyor. Bu mallan alabilmek
için bolçlirnan az ge|işmiş ülkeler.
borçlarını ötleyemjz Ouruha ge|ip,
alım güçlerini yitiriııce, bir kıtayt

-üstelil açlık çeken bir kıt4yı-
beş vıl besleyebilecek yiyecek. de-
polarda vıllıhp kalüy()r.

\ iıı. ,ırt,linı u[ımı şenıasına dö-
nelin-ı. L'cretleri azalırn, aldığı mat
re hızıırı:ılerin [iyaıları yükselen
lükcıici r oksullaşucuk vc borçluna-
cakıır. Kinri gelişmiş ülkelcrı.le bu
süreçlcı. belirgin olarak gözleni-
yor. ABD'de yaşayanların gerçek
gelir|cri, l 97.Tden beri azalmakıa-
dır vc Amerikun tükcticilerinin
borçluluğu rekor düzeylerdedir.r

Benzer süreç, az gelişmiş ülke-
lerde tle 1aşanılor. Az gelişmiş ül-
kelcr. gclişmiş ülkelere orzuıla gi-
deruk 1ı_ıksullaşıyorlar. Borçluluk-
ları da artıyor.

Az geiişmiş ülke 1öneticileri dış
borçlanmayı. kolay kalkınmanın
aıacı salıdı|ar. Sonuçta, kendi üre-
tim güçierini yitirdiIer. Pek çoğıuı-
da işsizlik oranının'% 40'|an ğul-
duğu bu ülkelerde insanlar aç kalı-
yor, bunalümlara dÜşüyor. yaşaya-
bilnıek anıacıyla kanlarını, beden-
leriniır parçalarını-böbreklerini ve
hatta kdr olmak pahasına gözleri-
nin kı,ırıea tabakalannı- satıl or-
lar-

Nijtron bombası. insanlan yok
eden aıııa m:,ilara zarar vermeyen
biı ıüı bomba. Burçlu ü|kelerde dc
insarılaı. yavaş yaraş yok o|uyor.
mııla dönüşüyorlar. Yani dış bıırç.
biı tür nötron bombası işlevini gö-
lu}oI.

Bu bombanın işleyişinin durdu-
rulabilnıesi için borçlu ülkelerin
her şeyden önce borçlanaıaık tü-
ketnrenin aldatıcı rahatlığndan
vazgeçip, kendi kendiİıe yeterlilik
politikalarını benimsemeleri gerek.

ı
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T
Julien Sorel'i

anıyor musunuz ?
a

Metin Çulhaoğlu

fürkiye'de entelektiiel kesimin
l üerinde bir hayaleı do|aşıyor.

Aynt hayaleı gölgesini yıllalça
Avrupa sol aydınlanna da vurdu.
Etkileri sona ermiş değil, bugün de
sürüyor. Avrupa'daki "yeni sol" şe-
killenmelerin kaymak tabakası
özellikle ürker bu hayaletten. Bu
hayalet Jakobenizm'dir.

BuIada tarih der§i verecek uzun
uzadıya l789 Devrimi'nin Marx)n
deyimi ile }iikselen" bir çizgi izle-
yebilmesinde Jakobenizm'in kaıkı-
sıru anlatacak değilim. Aynı biçim-
de, 20. yüzyılın en önemli devrimi-
nin. Plekhanov'u daha başlarda ür-
killmesine karşı, Jakobenliğn özü-
nü yakalayarak başanlı olduğuna
değinecek de değilim. .Yalnızca,
günümüzün Batı demokrasi|erine
övgüler düzenlerin, "sivil top-
lum"un nimetlerinden yararlanan
hu toplumlara öykünen|erin. baş-
tacı enikleri bu "siü| loplum"un te-
melindeki tarihsel Jakoben harca
gözlerini kapamalarını "nankör-
lük" o|arak değerlendirdiğimi be-
lirtmekle yetineceğm.

Asıl amacım. Jakobenizm bağla-
mında" ülkemiz aydınının belirli
bir kesimindeki yerleşik ürküntü-
nün ilk ağzda göze çarpan kimi
nedenlerine kısaca değnmeye ça-
hşmak. Burada hemen belirteyim:
Türkiye aydınının belir|i bir kesi-
mindeki Jakobenizm ürküntüsü-
nijn bütünülle Baİı'daki "yeni sol"
düşünceden alınıp monte edlldiği-
ni söylemiyorum. Böyle söylerıek,
Türkiye'deki özgün tarihsel dina-
miği görmezlikten gelmek olur. Ja-
kobenizm ütküntüsünün, özellikle
son vıllarda iyice be|irginleşip

kendini açığa vuran kimi nesnelle-
melleri o|duğu kanısındayım. On-
ce, bunlara eğlmeye çalışacağım.

KEMALıZM BlzATlHl
JAKoBENİZMMl?

Aydın, doğası ve tanımı geregi
sorgucu, kuşkucu ve özgürlükçü
bir beyindir. Gerçek aydının, üret.
ken aydının düşünce süreci, çoğu
zaınan eşitsiz sıçramalı gelişimin
damgasını taşır. Böyle olması gere-
kir. BöyIe olması gerekirken, yani
aydınımızın sorgucu, kuşkucu ol-
ması, düşünce sürecinin eşitsiz ge-
lişimin veriminden yaıarlanma§ı
gerekiıken, beynine on yıllarcA üf-
lenen bir ideolojik afyon dumanın-
dan böyle olmadı. Diyebilirim ki
20. yüzyılın başından l2 Man dö-
nemine kadar aydınlanmızın bir
bölümü bu afyon|u kafa i|e, bir
yerde, kendini hep "müsterih" his-
setti. Çünkü önce "zinde güçler"
.diye bir kavram yarattü. Sonra ken-
dini hep bu "zinde güçler"in aynl-
maz biı parçası saydı.

Yıllarca. aydınlanmızın bir kesi
minin ideo|ojik problematiğini, dı-
ha somut düzeyde ise ayaklarını
basacağ Siyasal pIatformu bep
"zinde güç|er" ve o'nun bir parçası
olma varsayımı belirledi. l2 Man
dönemi. bu tür aydınlann beyılini
sarsan, ayakların altında var oldu-
ğuna inanılan siyasal platformu
acımasızca çekip alan iIk darbeydi.
Daha sonra ge|en l2 Ey|ül dönemi
ise, büyük çoğunluk için "bitirici"
darbe oldu. Gelenekselleşen askeri
darbeIer. geleneksizlik nedeniyle
"teorik düşünmeyi" teki| somut ol-
gulara yine tekil "teorik söylemlec'

bulmaktan ibaret sanan aydırumıza
sonuçta, kolay bir açıklama sundu:
Doğal gelişimine bırakıldığnda
Türkiye'yi özlenen Batılı "sivil top-
lum" modeline ulaştıracak olan bir
dinamiğ belki de l908'lerden baş-
layaıak, ikide bir kesinıiye uğİatan
güç odaklan ve bunlann gelenek-
sel gıdas Jakobenizm! Kimi bilim
adamlanmızın kemalizm|e kesliı-
me yo|dan Jakobenizm etiketi ya-
pıştıran çözümlemeleri de etkili ol-
du bunda.

Bu tür çözümlemelere ihtiyatla
yaklaşmak gerekiyor. Kurtuluş Sa-
vaşı yıtlannda biçimlenen Kemalist
kadronun Jakoben bir öz taşıdığnı
inkar etmek mümkün değI. Ama
Kemalizm, hiçbir zaman gerçek bir
Jakobenlik olamamıştır. Çünkü Ja-
kobenizm'in özü, birbiri ile ilk ba-
kışta çelişik görünen iki öğenin,
kiılesel demokratlıkla baskrcı dar
kadro ihtilalciliğnin belirli biı si
yasal konjonktürde yoğurulmasr
dır. Fıansız Jakobenizmi'nin yansı
Robespieıre ve çevresi ise, öteki
yansı da kitleler ve onların içinden
çıkan avam demokrq.t önderlerdir.
(Charles Dickens'i, "lki Şehrin Hi-
kayesi" ile bu kile'yi ve tipleri ro-
mana sokan bir büyük yazar olarak
anımsıyorurn şimdi).

Evet. Jakobenizm bu ikisinin
birliğidir. Bu birlik olmadan Jako-
benizm olrnaz. Türkiye'de burjuva
devriminin gecikmişliğnin ürünü
olarak, tam anlamıyla halkın için-
den çıkan ve halka dönük avam
demokratlarla satkan değşik|ikçi
dar kadrolar hiçbir zaman aynı si-
yasal polada yoğrulmadılar., Baş-
larda ayrı düştüler. Türkiye'nin alt-

1
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mış küsur yıllık siyasal birikim vc
zıtlaşmalannın temelinde yatan en
önemli unsuılardan biridir bu. so-
nuçta, önce Kemalist kadro sonra
onun bayrağnı laşıyan "zinde güç-
ler", Jakobenliğ, deyim yerinde
ise, hiçbir zaman gerçek|eştireme-
diler; "Jakoben benzeri" olarak
kaldılar.

İşıe ilk önemli hatlrlatma bura-
da yapılmalı: Türkiye'de l975-80
dönemi, Jakobenizm'in iki öğesi-
nin, eibette yepyeni bir siyasal-.
ideolojik platformda ama birbirin-
den ayn biçim|enmeye başladığ
dönem oldu.

Başkalan korktu, aydınlarımız
korkmamalı.

vE.rULlEN
SOREL

Toplumsal-siyasal düzeyde söy-
lenebilecekler, elbette bunlaıla sI-
nırlı değl. Ama bir başka alana at-
lamak istiyorum. Jakobenizm'den
ürken aydınımrzın, "klasik teori"
diye heüen dudak bükmeyip daha
bir ilgilenebileceğini diişündüğüm
bir alana. Ozetle: Jakobenizm ve
birey.

Bugün aydınımıztn belli bir ke-
simi somut siyasal platformdan ne
denli uzak kalırsa o denli rahat.
önyargısız, çözümleyici ve verimli
olacağnı sanıyor ve bu çerçevede
artık o bıktıran deyimle "bireyleş-
me süreci"ni yaşıyor. Siyaset akhna
geldiğ zaman da, ep'çok, iki büyük
devrimin. dünyayı değişıirme eyle-
minin ve somut politikanın maya-
sında yatan Jakotıenizm'den tiksi-
nlyor.

Ozetle "güzel"i arıyor. "Güzel"
ve "güzel insan" aranıyor. Jakobe-
nizm'den tiksinenlerin damarlanna
iyice basayım diye "güzel" buldu-
ğum bir insanu ismini vermek için
anlahyorum bun|arı. Evet, Julien
Sorel'i "güzel" buluyorum. Stend-
hal'in "Kızıl ve Kara"sındaki Julien
Sorel. Yine de düzeltebilirim: Juli-
en Sorel'de, bugünün Türkiye'sin-
de önce kendiIeri "güzel" olup son-
ra gerçek "güzelIiğ" yaratabilecek
insanlar için gerekli dinamiğ görü-
yorum. Daha açığı şu: Günümüz
Türkiye aydını açısından bakıldı-
ğında, Camus'nun "yabancı"sı.
Dostovevski'nin "veralıı adami' va
da Mehmet Eroğ|İı'nun "Ayhan İl-
yasoğlu"sundan çıık ılaha güze|

buIuyorum Sorel'i.
Çünkü Jakoben ruh, bugünün

Türkiye'sinde de, gelişkin aydın
söz konusu olduğunda, birey ile
toP|um arasında atllmış olan -köP-
rüleri yeniden kurabilecek önemli
bir mirastır. Jakoben ruh, toplum-
sal çüri.imefi birey'e götürüp onun
diriliğni ve harekeıe geçme dürtü-
lerini bileyecek, buna karşılık bi-
rey'de mevcuı tutku Ve misyonlan
ıoplumun bütünü için gerekli Ve
yararh kanallara yöneltebilecek
güçlü bir pizmdü. Bireysellikıe
toplumsalhğn, top|umsalhkta ise
bireyse|liğn geıçekleşmesinde, Ja-
kobenizm (daha doğrusu Jakoben
ruh) bugün de güçlü bir aractdtr.

Daha açık olduysa, Sorel'den
nefret edenleri de düşünerek daha
1umuşatabilirim: Tekil bir insan
olarak Sorel'i çirkin bulmak da
mümiün. Ama içinde yaşadığı top-
lumla birlikte bünyesine aldığ, içi-
ne yerleştirdiğ dinamizm açısın-
dan çok güzel. En azından, bir kö-
şede sinamekice oturup ülkesine.
kendisinin de çıkıp at oynatabile-
ceğ 'siü| toplum"un gelmesini
bekleyen aydından çok çok daha
güzel,

Sorel'i niteleyen "dengesiz-
lik"mi, yoksa 'denge"mi? Bir baş-
ka tür|ü sorarsak sorel. ruhundaki
fırhnalann giderek dengesiz, hatta
"deli" kıldığı bir ttajik kahraman
ml, yoksa ıutkulannın en incesine
dek somut politika ve eylemini be-
lirlediğ aşın dengeci biri mi? İste-
yen, bunu araşnrabilir. Ben şu ka-
dannı söylemek istivorum: Eğer i|-
la :'güzei" urun,yoİü, "güzeİ" ne
tek başına dengesizlikte, ne de yine
tek başına dengede. Gerçek güzel-
Iik bençe, denge ile dengesizlik
arasındaki özgün denge'de yatıyor.
Türkiye'nin bugün ne dengesizlere
ne de aşın dengeci (yada reel-poli-
tiker) aydınlara gereksinimi var.
Bizim dengesizlik ile denge arasın-
daki özgün denge|eri kurabilenlere
gereksinimimiz var.

Ve en önemlisi, Juien Sorel'in
yaşamı, Jakobenizm bağlamında,
gerçekçi, tutarlü ve politik olma an-
lamındaki denge ile. diri eylemli ve
yaratıct olmaııın en azından Türki-
ye'nin bııgünkii koşullannda Ae-
rekIi kıldığı dengesizlik arasındİki
denge'nin nasıl kurulabileceğ ko-
nusunda önemli ipuçlan veriyor.l

Desen
Nikolay
Pekarev
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silahlanma
Ve

Türkiy.
(ID

CelalA.Kanat

TüRdYE,NIN slrırııaNııA
HARCAMALARININ
pöxnılııgnn cönn
İNcELENMESk)

'Tlürkive'nin l973-83 vılları ara-
l, sındİkisiüahlar,maha'rcamaları-

nrn. silahtıansfer|erinin ve silah tica-
Ietinin gelişme tempolarının çeşitli
hükümet dönemlerine göre inceIen-
mesi, ülkeyönetimi ile silahlanma gi-
derleri prasındaki ilişkileri ortaya çı-
karmak bakımından olduğu kadar.
günümüzde toplumun tüm demok-
rat kesimleri arasındagiderekdaha
yaygın|ık' kızanmak ta ()lan demiliıa-
rizasyon vc antimilitarizm eğilimlc-
rinin politik yönelimIerle bağianıısı-
nı göstermek açısından da ilginç sıı
nuçlar vermektedir.

12 MART YÖNETIMLERİ vE
öNcısi

.l2 Mart döneminin askersel har-
camalar (AH) temposu açısından
değerlendirilmesi, bu tür harcarna-
lann aslında 12 Mart'tan çok daha
öncelerden başlayarak ivme kazan-
mış olduğunu ve böylelikle, beIki de.
12 Mart\n "maddesel" zeminlerin-
den birini oluşturmaya katkı yaph-

ğnı göSteriyor. /T4b1o //

I969-7l arasında AH },ılda or-
talama yüzde l5,5 artarkeD.
GSMH ortalama yüzde 14.5 art-
mlşhr, l971-73 döneminde ise. ay-
nı artışlaI, sııasıyla yüzde 5,5 ve
12,5 olmuştuİ. Bu sonuç. bir yan,
dan. Demirel yijnetiminin ordu üsı
kadenresinden gelen baskı karşısın-
da AH'|an o|dukça başıboş bırak-

hğınt göstermekte. öte yandan da,
12 Mart döneminde GSMH'da ve
AH'da gözlenen göreli yavaşlamayı
sergilemektediİ. ote yandan, mer-
kezi hükümet harcamalan içinde
AH'lann payınln l969'da yüzde
|9'clan, |971-73 diineminde yüzde
20'ye çıktığı gözlenmiştir.

Askersel harcamalann göıece
yavaşlamasında, ordu personeIinin
sayısındaki yavaşlama, hatta durak-
lamaönemli bir rol oynamışabenze-
mektedir. (Tablo 2)

l969-7l'de yıllık nüfus artış oı-
talaması yrizde 2.5 ve silahlı kuwet
ler personeli sayısındaki onalama
artış da yüzde 6 iken , |917-7 3 yı|Ia-
nnda, nüfus yine yüzde 2,5 artniış,
oysa ordu yüzde 5.5 dalalmıştır.
1000 kişi ba§ına düşen asker sayı-
sındaki değişmeler de bunu yanslta-
rak, yüzde 3'den yüzde -7,5'a düş-
müştür.

. Düş ticarettc silah ticaretinin yeri

TABLo 1

1969-75 llöneııiıde
Asker8el lraroanaıer v€

GsMIİ Eııaıoksi
( carl fiyatlarla

dolar tizerinden)

de buna koşut bir eğliın içermekte-
dlr.. Qablo 3)

Silah dışalımındaki yavaşlama
eğlimi çarpıcıdrr. Ve bu çarpıcük,
197 1 -73 dönernin4eki gelişmeden
kaynaklanmaktadır. Oysa, genel dı-
şalım ve dışsatımda bir hızlanrira söz
konusudur.

oldukça ilginç olan noktalardan-
birisi de, 1969 ve 1971'dehiçsöz
konusu olmayan silü dışsanmınrı
1973'de 10 ınilyon dolarla kendisi
ni göstermişolma§ıdır. Ancakbuol-
gu henü kaıarsızdır ve uzun zaman
da bu kararsızlığnı koruyacaktır.

Top|am dışahmda silü dışalımı-
run payııırn 1969'da yüzde 29 iken
1971-73'de yüzde 9,8'e düştiiğü;
toplam dışsatımda silü dışsatımr-
nın payrnrn ise sıfirdan yüzde 0,6'ya

Yıı
1969
19 71
l975

AİI
10o
131 1oo
146 11 1

ogliH
1oo
129 1o0
t60 1e5

(') Dönemlendirmc ıçısındın göz önü,
ne ıhnmısl geİeken öoemli tırihleP
şunıardlri
...l969-ı 2.3.ı97l AP HüLüm€ti
ı2.3.1971 ı2 Mart Müdıhılesi
25.t.l914 CHP-MSP Hğkümeti
20.7.1974 kbns Müdüilesi
12.11,197 4 s.Imık llükümeıi'nin
kuıulma§ı
31.3.ı975 l.Mİlliyetçi Cephe Hükü,
meti'nin kurulma§l
2ı.6.ı977 Ecevit Aanhk Hütüme,
ti'nin kurulms§!
2t.7.ı977 Il. Miılıyetçi cephe Hükü-
meti
ocık 1978 cHP .ğıİhkh hükümeain
kürulmasl
25.11.1979 Demi.el Azlnİlr Hükü-
mc(i'nin kuıulrnısı
24.1.19ao 24 ocak Kırırl.rl'nın
a§!klanması
t 2_9_198o l2 Evlül Müdahılc§i
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çıktığ eklenmelidir.

CHP-MSP KOALİSYONU
DöNEMİ

l974 yılı başlannda işbaşına ge-
üp,Kasım ayına dek yönetimde ka-
lan CHP-MSP Hükümeti'nin icraat
dönemi,yıl ortasında gerçekleştiri-
len Kıbns Müdüalesi gibi oldukça
kritik askersel bir eylemi de kapsa-
dığndan,bu etken göz önüne alın-
maksızın değerlendirilmemelidir. O
nedenle de,bu dönerni hem |97 3 yı-
lryla, hem de 1975 yılıyla ayn ayn
karşılaştırmak gerekmektedir.
(Tablo 4

Kıbns Müdahalesi'nin etkileri,
görüldüğü g}bi,|974 ile 1975 yılla-
nrun karşılaştınlmasında açık bi-
çimde ortaya çıkmaktadır. Her iki
kesitte de GSMH yılda ortalama
yizde I7 arttığ halde, |973-74'de
AH yılda ortalama yüzde 10 artar-
ken,I974-75'de yiizde 79'luk bir
artış göstermiştir. Buna koşut ola-
rak, GSMH'da AH'lann payı da.
|973'de yüzde 3,9 ve l974'de 3,7
iken, 1975'de yüzde 5,6'ya ulaşmış-
nr.

Silü transferleri ve dış ticaret
üzerinde l(ıbns Müdüalesi'nin
açık olumsuz etkiler doğurduğu gö-
rülmektedir: Qablo 5)

I973'e göre l974'de toplam dı-
şalım (cari fiyatlarla) yüzde 8l, top-
lam dışsatım ve silah dışsatımı da, sı-
rasıyla, yüzde 16 ve yüzde 62artğÜ
halde, l974'e göre 1975 yı|ında bu
oranlar, f ne sırasıyla , yizde 25, -9
ve -4 olmuşlardır.

Toplam dışalımlar içinde silah
dışalımlannın payı l973'de yüzde
7,6'dan 1974'de yüzde 6,8'e ve
l975'de de yüzde 5,2'ye düşerken,
toplam dışsatımlar içinde silah dış-
satımlannın payı oldukça istikrar-
sız bir gelişme izlemiştir (yüzde
0,8, sıfır ve 0,4).

I. ve II. MİLLİYETÇİ
CEPHE DÖNEMLERİ

1975 yılının ilk aylarından l977
yılının sonuna dek süren (bir aylık
Ecevit azmlık hükümeti dönemi dı-
şında) bu dönemde gerek dış, gerek
iç politika alanında militarizm ve
militer duygular önemli bir tırman-
ma içine girmişlerdir.

Askersel harcamalar yükselmiş,
silahlı kuvvetlerin personeli genişl e-

min ilk yılında, merkezi hükümet
harcamalan içinde askersel harca-
malann payı yüzde 26 iken,
l977'de bu orarun yüzde 21'e düş-
tüğü anlaşılmaktadır, Ancak bir bü-
tün olarak 1,975-77 döneminde bu
pay oldukça büyüktür (1982 sabit
fiyatları1,1a, yuzıJe 24,e yakın).

Yü
1969
1971
].976

!üilfus
1oo
1o5 1oo
110 1o5

g74
975

TABLo 2
. 8tlalılı Kııırıretl.er ve li[ilfıı§ Biiyiiınesi

1ooo
kişi baş. agkor

10o
106 loo
90 85

TABLo 3

§llalüı kuv.
roo
l12 loo.
1oo 89

8tlıh Dışalıını, Toplam Dışalıın ve
l}ışsatım Enalekslerl

ılışalırnı Toplam
ro0

dışalım Toplam d.ışsatıın
ı lOO

146 Io0
261 179

re6 roo
e46 l95

ve G§![li End.oksleri
AİI GsuIİ

1oo 1oo
1}o 100 117 1o0179 117

TABLo 5
Stlah Dçalımı, ToBlaıı Dışalım ve

Dşsatım Entleksleri

§irah ttışalıını Toptam öışalım Toplam dışsatımYıl
1975
l974
1975

too
16e 10o

96

1oo
t81 1O0

1e5

TABLo 6
A.It ve GgilIIİ Büytinesi
Yıl AIl
1975 10o
1976 I?,2
ı9?7 L27

esMIİ
loo
l14
1a5

TABLo 4

miş, merkezi hükümet harcamaları
içinde AH'ların payı büyümüştür.
(Tablo 6)

Gözlendiği 1ıibi, AH'lann büyü-
me lırzı GSMI I'nııı l,ıüyüme hızını
ucride bırakıııışlı ı,. l 97 6-7 7 aralığı
ıçuı i_ıu laı k dalıa cla çarpıcıdır (yüz-
clc ]]'ıc karşı l-i,1. İncelenen döne-

Yıl
1969
19?1
ı9?ğ



TABLo 7

Asker, Ögretnen ve Eeklm §ayısındaki. Görelt

8l1ılıtı l kişi baş.
Yıl
1975
r976
1977

Iiliiftıs
Eıü
10o
l02
105

Iıeklm
(§ayı)

o,5
O;6
o,6

baş.

120
12o

I(uv.Enü agker sayıgı
(sayı) (Iln l.)

10o |4,4 1oo
115 16,5 t l5
lğe 18,1 1e6

ıOOO kişt
öğretnen(*)

(§ayı) (EnaL)
6,2(**) ].o0
6,8(**") ll0

(') Yiilıg€lr olrullııdaLt öğretiı göıgvllleri dahrı.
("} 19?4-?8 öğrettn 1nlı veıtleriiltı.
("') l9?g-7? öğıettn 1rılı voıtleriüı.

TABLo 8
Sila}ı Tlcareti v6 ToBlam I}ış Ticaıettekt Büytime

Yü
1975
1976
t977

Silahlı kuwetlerin sayısal düzeyi
de önemli bir artış kaydetmiştir:
(Tablo 71

|97 5-76 aralığndanüfusun yüz-
de 2 artmasına karşılık asker sayısı
yüzde l 5, bin kişi başına asker sayısı
da yüzde l -3 artnilştır. Oysa bin kişi
başına düşen öğretmen sayısındaki
artış ancak yüzde lO'dur.Hekim sa-
ysındaki artış ise, görece önemli gö-
rülmekle birlikte,mutlak değer iti
bariy4e. oldukça cılızdır: her bin kişi-
ye 1975'de 14. l976'da l6 asker
diişmesine karşılık, yine her bin kişi-
ye düşen ortalama hekim sayısı
1975'de de, l976'da da "yanm" ci-
varındadır.

Bir bütün olarak Cephe Hükü-
metleri döneminde, nüfus yılda or-
talama yuzde 2,5, asker sayısı yüz-
de l6. her bin kişiye düşen ortala-
mır iiğretmen sayısı yüzde 3, her
lıin kişiye düşen ortalama hekim
sayısı yiizde 7 ve her bin kişiye dü-
şen «-ırtalama asker sayısı da yüzde
l3 artmış durumdadır.

Si lah ticareti de hatın sayılır ölçü-
Ju 1.o;l;;ı;ı:;lır. Silah dışalımında
1 975-7f} aralıgında (can fiyatlarla)
yüzde 28'lik bir artış gözlennıişse
de, l 97 5-77 ortalannası olarak, silah
eiışalıınınıır yıilık ortalama yüzde
2 l'li k bir rtüşüşie karakıerize edildi-
ğini söyternek gereliınekıeciir,
(Tablo Bı

8tlah d,ışaııını 8tlah
1oo
128
56

Toplan Eışalım
1oo
r08
|22

Toplam dışsatın
too
140
125

d.ışsatıını
roo
2o0
(o)

Silah dışalımındaki bu azalış, ön-
ceden de belirtildiğ gibi, kuşkusuz
1975-76 devresinin bir ürünüdür.
Oysa, yine bu ilk devrede yüzde 8
olan genel dışalım artış hızı, ikinci
devrede, |976-77 devresinde yüz-
de 13'tür ve dönemin genel ortala-
ması da yüzde l l'e yakındır. 1975-
77 döneminin tümü için toplam dış-
satrm artış hızı da yılda ortalama
yizde l2,5 civarındadır. Kuşkusuz
bundan, dönemsel dışsatımın dışalı-
mı aşlığı gibi bir sonuç çıkarmak
olanaksızdır; gerçekte durum, bu-
nun tam tersidir. Yine de. bu döne-
me ilişkin dış ticaret hadlerinin,ince-
Ienmesi, 1977 yiında l975'e göre
ufak bir iyileşme olduğunu anlat-
maktadır.

Sonuçta, toplam dışalım içinde
silah dışalımının dönem ortalamhsı
yıllık yüzde 4. toplam dışsatım için-

de silah dışsatımımızın dönem orta-
laması da yılhk yüzde 0,3 olmuştur
(1 982 sabit fiyatlanyla).

CHP AĞİRLIKLI HÜKÜMET
DöNEMİ

1978 başından 1979 Kasım ayı
sonlanna dek süren bu dönernin ge-
nel karakteri, verilerden anlaşıldığ-
na göre, silahlanma giderlerinde ve
askersel harcamalann artış tempo-
sundaki düşmelerdir. (Tablo 9)

Kişi başına AH'lardaki düşüş ge-
nelde AH'latdaki düşüşten düa ya-
vaş olmakla birükte, silahlanma gi-
derlerinin görece kısıtlanmış oldu-
ğu açıktır. Kişi başına GSMH, anı-
lan dönemde yüzde 3 azalırken,kişi
başına AH yüzde 20 düşmüştür.
Merkezi hükümet harcamalannda
da AH'lann payı azalma eğlimine
girmiş ve 1975-77 dönemindeki
yizde 24'lik düzeyinden, yüzde

Aif ve C§DIIİ Endekşleri

Ktşt başına §iii Kiş* haşını C8Ull
,Yı.tr J$Fİ. d]h,,:eÇH (r.s6§ §sblü f,İ:!rat"Xıg88-ğabıt.İİyat )

TABLo 9

8aJr§ı
(Enll.)
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1 7'ye dek gerilemiştir.

Bunün yanı sıra, silahlı kuwetle-
rin sayısında da indirime gidilmiş ve
yüzde 3'lük bir düşüş saptaıımrştıı.
(Tablo I0)

Bin kişi başına düşen hekim sayısı
değşmez ve öğretmen sayısında da
ufak bir artış olurken, asker sayısın-
da yüzde 6'lık bir düşüş gerçekleş-
tiğ anlaşılmaktadır.

Bunun olağan bir tamamlayıcısı
olarak, silah dışalım masraflannda
da (cari fiyatlarla) yüzde 23'lük bir
azalma gözlenmiştir. Bu azalış, hem
daha önce izlediğmiz tüm hükümet
dönemleri ortalamalanndan. hem
de, bunu izleyen 12 Ocak/l2Eylil
yönetimi dönemi ortalamasından
daha keskin birdüşüşü simgelemek-
tedir. Gerçekten de, toplam dışalım-
lar içinde silah dışalımlannın payt-
nrn, incelenen dönemler içinde yıil-
nızca bu hükümet döneminde orta-
lama yüzde 4'e dek düşürüIebildiğ
söylenebilir.

Bu görece keskin düşüşe yabancı
sermayenin verdiğ yanıt, aynı dö-
nemde yabancı sermaye girişinin
yizde 28 azalması olmuştur. Ve ol-
dukça ilginç bir nokta da, (yine
CHP'li bir döneme ve ayrıca da,
Kıbns Müdahalesi'ne rastlayan
1974yılı dışında) 1969'dan beri ya-
bancı sermaye girişinin tersine dön-
dügü, yani yabancı sermaye çıkışı
gözlenen tek yılın (l979 ve -8,4 mil-
yon dolar) bu dönem içinde bulun-
masıdır.

Toptan fiyat endekslerine yansı-
dığ ölçüde, tekelci burjuvazinin
verdiğ yanıt da al,nı derecede il-
ginçtir: l97 5-7 7 döneminde ortala-
ma yılhk yizde 25 cılan toptan eşya
fiyatlan endeks artışı, l978-79'da
yüzde 75'e ulaşmıştır.

Buna karşın, yönetim. dış ticaret
hadlerini aşağ yukan korumayı ba-
şarabilmiş, ancak bu koruma,1977-
78 arasındaki 6 puanlık düşüşün ge-
tirdiğ düzeyde gerçekleştirilebil-
miştir.

24 oc\|Ul2 EYLÜL DÖNEMİ
Beklenilebileceği gibi, bu döne-

min askerileştirme ve silahIanma gi-
derlerindeki artışlarla karakterize
edildiği rahatlıkla söylenebilir.
1983 yılına dek yapılan incelemeler
ve hesaplamalar, bu dönemde silah:
lanma harcamalarınrn rekor düze-
yine ulaşarak, yıllık ortalama yüzde

20'ye vardığını göstermektedir.
(Tablo l ll

AH'lardaki bu tırmanışa karşıhk,
GSMH artışıntn dönem ortalarüası
yılda yüzde 9'u aşamamıştır. Kişi
başına AH ve GSMH artış endeks-
leri de bu sonuçları doğrulamakta,
hatta durumun daha da ciddi oldu-
ğunu göstermekıedirler. Kişi haşı-
na bütün dönem boyunca yüzde
25 artan AH'lara karşılık GSMH
artışl yalnızca yÜzde .5'tir.

IVIerkezi hükümet harcamalann-
da AH'lann payı bu dönemde yeni-
den tırmanışa geçmiş ve yüzde

l7'den 20'ye, giderek 22'1.e fırla-
mış, l983 yılında ise utak bir gerile-
meyle, yuzae Zl düzeı,ine İ..l.ş-
miştir.

Ordunun sayısı da lrızla kalıar-
mış,7l7 binden tl2.1 l,ıiııe ı,üksele-
rek, bu bakımdan geneI dünya tııta-
lamasını, gelişnıekte «,ılıın ülkcIer oı-
talamasını ve hatta. ()ılıdtığiı iilkc-
leriyle NATO orııılıtıırıiIıııİııı l.i]u
gerilerde bırakmıştır, (Btı tıriııiınırıiı
sürnıektedir: Elcieki stııı r,c ı iicı^c tii-
re. l986 lızışlırrıncliı t.ft!ııı)ııiı n]i.,ı-
cudu 93(ı binr: uelilı ı_lıııiiıınıış tlıı-
rumdadır.) (7iılılıı l ]ı

TABLo 10

Yıl
1978
1979

End..
]O0

8ayı
6,9(**)
7,e( ***

End.
1o0

Öğretınen(-) Iiekiın
Sayı End.
0,6 r00
0,6 10o

(-)
(")

(, ",)

) ro4

AII ve GSUH Büyümesi

Yıl
L98o
198l
198e
1983

A.lı
r00
130
t55
t60

114

baş,ıa AİE K§i başına Çsı}tİİ
sablt f,iyat.Xl98a sabtt fiyat.)
1oo 1OO
118 10e
ı29 104
125 . 10.5

I?7
}56

Iieı 1 KİŞl Başına Asker,, Öğretınen ve
§ayısı

Yıl
198o
198].
198e
}986

,)
,)(

(*

Asker
§ayı Enü
15,6 1o0
l5,7 l01
16,0 t02

. 16,? 107

Öğrettın üyeleıl ilahlt.
l980-8l öğıetim yüı.

Öğretınen(-1
Sayı End;

7,8( *- ) 100

liekim
8ayı End.
0,6 ] 00
0,6 1.00

TABLo 11

TABLo 12

Eer 1OOO f,lşl Başına Asker, Öğretmen ue
Eelrlm §a5rısı ve Eıdekşi

Asker
§ayı
t6,6
15,7

ı(işr
c§![H (ı98s



1982 ve l 983 yılına ilişkin hekim
ve öğretmen sayıları tabloda yer al-
mamışolmaklabirlikte, l 980-8 1 yı-
lına ilişkin verilerin karşılaştınlması
bir fikir elde etmeye yetecek düzey-
dedir.198l'de bin kişi başına yakla-

şık 16 asker düşerken, aynı bin kişi-
ye 8 öğretmen ve yaklaşık'!arım"
hekim düşmektedir.

Silah dışalımlanna giden para
(cari fiyatlarla) bu dönemde toplam
yüzde 100, yıllık ortalama olarak da
yüzde 33 artmıştır. fablo l3)

Önemti birnotolarak, silah dışsa-
tımınrn gösterdigi artış da vurgulan-
malıdır. Türkiye, bir yandan kendisi
silahlanmakta, bir yandan da, başka
geri kalmış ülkelerin silahlanmasrna
yardımcı olmaktadır. Sonuçta, bü-
tün dönem ortalaması olarak, silah
dışalımının toplam dışalımdaki payı
(sabit |982 fiyatlanyla) yüzde
4,7'ye, silü dışsatımının toplam
dışsatımdaki payı da yüzde 3,7'ye
yükselmiştir.

Silahlanma giderlerindeki bu ar-
hşın bedeli, başka şeylerin yanı sıra,

yabancı sermaye girişinde 1980-82
arasında giizlenen yüzde 36'lık ar-
tıştır.

Ne ki, bu olgu durumu düzeltmek
bir yana, daha da bozmaya yaramtş-
tır. 1980-83 döneminde dış tiçaret
hadleri 8,1 puan daha gerilemiştir.
Bu doğaldır. Doğaldır, çünkü 6224
sayılı yasaya göre giren yabancı ser-
maye bir yana, Amerikan Askeri
Dış Satış Kredileri'yle gelen paranın
faizleri bile ana borcu çoktan geri-

lerde bırakmıştır: 1980-85 döne-
minde bu krediler yoluyla 415 mil-
yon dolar gelmişken, bunlann faiz-
leri 87 milyon dolara varmrştır.

Türkiye'ye silah göndeJen ülke-
lerin kimliğ incelendiğinde, karşı-
mıza bilinen ülkelerin çıknğı görü-
lüyor. Ülkemiz, dış silah alımınn
%45,S_'ini FAC'den, "/"40,Z'sini.
ABD'den karşılıyor. Bu iki ülkenin
Türkiye silah dışalımının Yo 86'sını

E
.ı

ı'

§ila}ı Dışalımı, Dışsatımı

loo t0o
165

Dşsatın
loBlam
4ışsatıın

1oo
197

Ferruh Doğan

.t
+

TABLo 13

Y11

19Bo
l985

Toplam
d.şallm

100
117

ü
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TABLo 14

ıek başlanna karşülamalan oldukça
düşündürücüdür. Bunlan % 8 ile
ttalya ve % 0,5 i|e Fransa izlivol: ka-
lan "/o5.5 ise başka ülkİlerden
kaynaklanıyor.

1973-83 dönemine biı bütün
olarak bakıldığ zaman AH'ların yıl-
da onalama 7o 8.5. oysa GSMH'nın
ancak% 4,8'lik bir anış göstermiş
o!duğu görülmektedir. l980 önce-
sindeki yedi yıl için bu onalamala-
nn. sırasıyla. yı|da "zo 5,7 ve % 4.6 ol-
masına kaışılık; 1980 sonrasında
AH'Iann ylda ortalama %10,6,
GSMH'nın ise yalnızca v" 4 arıtş
gösıerebilmiş olması. l98O'den
sonra iz|enen politikalann GSMH
anışınr görece yavaşlattığnı. AH'la-
nn artışıru ise gÖıece hızlandırdığnı
söylememize olanak veriyor. Öıe
yandan. l 973-80 arasında asker sa-
,ısındaki artış yılda onalama 7o3,8
olurken, 1980-83 arasında 7o 5'e
trrmanmış durumdadlİ.
(Tablo 14) (Tablo !5)

Silah ticaretimiziD e$limi de bu
8östergelere uygundur. 1973-80
arasındaki yedi yılda 1ıllık ortalama
% 1.6 yükselensiIah dışaiımı, l980-
83'de yılda onalam a "ıo 21,7:l9't 3-
80 döneminde yılda ortalama 7o
l7.8 altan toplam dışalım da l980-

83 aralığında yılda ortalama 7o- 1,3
büyümüştür. Silü dışsatımrnda ise,
kaışılaştırma yapabilecek ölçüde
anla-İnh değerler elde etmek için
l978-1980 ve l980- 1983 dönem-
leri göz önüne alınmalıdır.'

Bu çalışmanrn, söylenenlerin dı-
şında, başka bir sonucu yoklYalnız-
ca eklenmesi gerekenler var: Ülke-
mizin başlıca silü ve esin kaynağ

çevıelerin bu psikozun havasınağr-
diği bir giz değldir. Kimyasal siIah-
lann ülkemize yığılacağnı yabancı
yayın otganlan açıkça yazıyor. Ül-
kedeki radar sistemlerinin deği§tjri-
leceği. bunun muazzam harcamalar
gerektireceğini lngiliz radyosu bize
aktaııyor. ote yandan, ülkeınizde
oluşturulan Savunma Fonu'nda
milyarlar yanyor. Askersel amaçh
yatırümlar bir çığ gibi büyüyor.

ülkemiz hemen hemen büıiin
komşulanyIailişkilerini kötüleştir-
miştir. ordulaı, $ksık,1eyakkuza"
geçiriliyor.

Ve Türkiye'de silahlanma tem-
posu sürekli hızlanıyor. 3

Yomılaıılaı kayw*laı
Us Arırl§ control ınd Dliıİmımeh1
!ıgeıcy, l|orld Mlllmr1 Eİp.ııdıııılts
o^d Arfis T,v,rırj.rs ( l96r7E}wo.ıd
Mlılıof! EİIE,,dııu'€s aııd A.mİ Tıf,rı§-
I.|s (I9E5),
TU§IAD, Thc Tuıktıh Econon! Ig83.
The Turklrh Ecorıorrıy lgM.
DPT. Turk !-Malrı Ecoaonııc İııdıca-
ıofs 198ı)-81.
DİE. /§ra.t rr& y.ııığı l98l. l§ıqdsrtk
Cıp Ytlığı 1982.
Cuınhuileıgrzclcli |2/l2l ı 983 (Ek)
le 17 /6/1979,
ırillilg ı Eazelesl 3 / 5 / l 9a6, 1 / 5 / l9a6.
20/5/i986,.l6/5 l9*4.
BBc ı,e D\fo Tiirl,ç. ,n Riiltcnİ.-i,

olan ABD, So Bir
yaılı nükleer

moratoryum önerisine uy-

liğ'nin tek-
denemele-

mamakta, yeryüzünü ve uzayı silah.
lano,.rnal.İa İsraİeolv"İ. V,İa"'ğr-
vaşIart macerasında bütün hağ|ası k-
Ianna belirli görwler dayaımİya ça-
bahyor. NATO'nun Kanada Top-
laııtısı'nda bile eleştirilerle karşıla-
nan. SALT -II'yi ipıa| etmevi
gündeme getiriyor. Oyİa. Sayın Dİ-
kerdem'in de (t979 ytlında bir Fo-
rum'da) helintiğ gibi. ..sALT-It.
sıratejik silahlanmantn vavas|atılıD
duıduruImasıyla yetinrıİeyip; bu;-
Iann azaltılmasııu ve daha sonraki
aşamalarda sıfira indiri|mesini ön -
göü.düğünden. bu anlaşmanın dünva-
da silahsız|anma süİecine geçişin
donum noktasını oluşturduğu sö}-
lenebilir,"

yazık ki. ülkcııjzt' de belirli
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Hollvwood
Arşiİ,inden

Refik Zerengil

|| ollywood sinemasının sim-
L Lgesi haline gelmiş başlıca
iki flm ıiirüne wesıern vegang-
ster flmleine bir önceki yazı,
mızda değinmiştik, Şimdi Holly-
wood'a ö4ü diğer fihn ıürlerini
özetleyelim.

RoMANsF|LMLER|
rl om8ntik ask övküleri hemen
.]fh.."n yaİım yüzyıl boyunca
sinema seyircisinin düş dünyasını
süslerken, sinçma dünyasında
Hollywood'un star sisteminin kop-
maz bir parçası olarak yapımcılara
yüksek gişe hasılaılan sağladılar.

l910'larda ilk denemeleri yapı-
lan romans filmleri, l. Dünya Sava-

şı'yla birlikıe kadın seyirciler anın-
ca ve "savaşa giden sevgili" ya da
"cephedeki erkek" tema|an mil,
yonlarca insanı sannca, Amerikan
firmalan duygu sömürüsünü para-
ya çevirme fırsabnı kaçırmadllar.
Bu yıllaı Amerikan sinemasında
birçok kadın senaristin öne çıkma-
sını getirdi ve savaşı izleyen 20'li
yıl|arda, Charlie Chaplin'in kome-
dilerinden sonra en tutulan fi|mler
Chaplin'in kalitesinin ve lirizminin
tam ıersine banal aşk fi|mleri oldu.
Sinema tekniklerinin gelişmesi.
özellikle yakın çekim bu|uşu. du1-
gusa| aşk filmlerinin anlatüm gücü-
nü de arhnnca Hollywood'un ye-
tiştirdiğ yıldızlar seyiıciIeri fethe-

den aşk kahramanlan haline geli-
verdiler. Mary Pickford, Theda
Bara, Rudolph Valentino, Douglas
Faiıbanks, Janet Gaynor, Ramon
Navarıo ve Ronald Colman, ro-
mantik V€ hatta plalonik aşk öykü-
lerinin ve onların içindeki gözyaşı,
nın, ızdırabın, tutkunun profesyo-
nel oyuncuları olarak izleyicileıi
bitmez tükenmez hülya|ara sürük-
lediler.

Daha sonra John Gilben ve
Greto Garbo. John Barrymore ve
Camilla Horn gibi sürekli romans

çiftleri, Alice Terry, Liliaı Olsh,
Mae Murray gibi kadın kahraman,
lar geldiler. Box-office istaıistikle-
rin€ göre l92O'lerde-nüfusu 200
milyona varmayan.ABD'de- her haf-
ta tam 77 milyon insan sinemaya

gidiyordu ve piyasadaki filmlerin
önemli bir bölümünü de bu ro-
ınans fi lmleri oluşıuruyordu.

Daha sonra de$şik kadın kahra-
manlar şehvet ögesiyle birlikte ve
sesli sinemayla geldi|er: Jean Har-
low, Jean Anhur, B€tte Davis, Miri-
am Hopkins... v.b., ama romans
filmlerine olan ilgi gene sürdü. Bu
kez romantik filmlerde değişiklik,
ler olmuştu. örnegin ıaşra kız|an-
na. küçük steno ve daktilo. hemşi-
re ya da tezgahtar kızlaıa seslenen
filmler yapılıyordu. Bu genç kız|ar
ya aşık olup hamile kalıyorlar ve
kendilerini terkeden hayırsız sevgi-
linin ardından sinema seyircileriyle
birlikte gözyaşı dökerek bebeleri-
ne ninıi söylüyorlaıdı, ya da Joan
Crawford'un ilk filmlerindeki gibi
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çok zengin biriyle nikdhsız oturu-
yorlaı ama sonuçta o elit burjuva
sevgiliyi nik6h masasına götürmeyi
de başanyorlardı.

1940'lı yllarda ABD'nin savaşa
girmesiyle ve sinemada gene "cep-
heye yolcu ettiği eİkegini bekleyen
kadın"a seslenme ihtivacınrn arıma-
sıyla ıomans filmlerİ yeniden çıı-
&ldıysa da. savaş sonrasında artık
bu tür yapınılar kabak tadı verdi-
ğnden olacak, romans filmleri ve
onlann Joan Fontain, lngrid Berg-
man. Katharine Hephum gibi yeni
yıldızlar da daha ciddi rolleıe yö-
nelmek zorunda kaldılar, bunu ba-
şaramayan yıldızlar ise kaydı|ar.

MüzlKALLER
Holly,ııood'a özgü olan diğer bir

film türü ise sazlı-sözlü. danslı-şar-
kılı müzikallerdi. Gerçekte müzi-
kaller sinemanın bir icadı değildi.
Müzikli bulvar tiyatrosunun ve pa-
halı Amerikan show'|arının beyaz
peİdeye aktaİılması sinemaya hiç
bir yenilik getirmedi. Olsa olsa
Broadway'a gidemeyen,milyonlar-
ca insanr Bröadwav bileı-
|erİnden çok daha ucuz bir fivatla
eğIendirmek ve sinema yapımcıla-
nna ek ge|irler sağlamak amaclnı
taşıdı.

Kolayca anlaşılacağı gihi müzi-
ka|ler sesli sinemanın bir van ürü-
nü <ılarak geldiler ve "show busi-
ness" dcnilen müzıkIi, dans|ı giisıc-
ri dünyasını sinemaya yansıttılar.

Show olayı her ne kadar sine-
maya zorlama bir tarzda sokulmus
idiyse de. bazı başırılı müzikallerin
yapı|abilmiş olduğu da bir gerçek.

Bunlaı arasında Gene Kelly ve
Stanley Donenln yönettiğ Singiıg
in ıhe Rain (1952) sadece tiim za-
manlann en'başanlı müzika|i ol-
makla kalınadı, show business
diinyasına yönelttiğ hicivli eleştiri-
siyle, sevecen ve insancıl temasıyla,
başanlı senaryosu ve performan-
sıyla, neşeye belli bir lirizm kat-
masıyla ve nihayeı seviyeli bir duy-
gusallığ tunurabilmesiyle bir mü-
zikalden hiç beklenmeyecek şkil-

, de siıema larihinin önemle anılan
yapıtlan arasına girdi.

Bu fiIrn dışuıda Vincente Minnel-
li'nin yönettiğ Pais'ıe Bir Amei-
kzlı adlı kurdela da o sıIada geniş
bir ilgi gördü (l952).

Vincenıe Minnelli'nin kızı Liza
Minelli'nin başrolü oynadı,fu Kaba-
re ise beğeni, zekA. hiciv, stil ve po-
litik gözlem bileşenlerinin ustaca
kompoze edilmesiyle, bir müzika.
lin nasıl da ciddi bir yapıt haline
gelebileceğne iyi bir örnek oluş-
turdu (Yönetmen Bob Fos-
se,l972).

Milos Forman\n 1979 yapımı
Haili ay yıl John Landis'in yö-
nettiği 8/ı-ıes Broılıerş Hollywood
kalıplannın ötesinde son yıllann
en başanh iki müzikali olarak siv-
rildiler. Aradan yedi yıl geçmesine
rağmen bu filmlerin görmekte ol-
duğu ilgi çoktan göçüp gitmiş o|an
Hollywood müzikallerinin yaşlı se-
yircilerdeki nostatik izlerini biIe
silip süpürdü.

KORKU FİLMLERİ

Alman ekspresyonizminin sine-
maya yanslmasl l9lo'larda Der
Sıudenı von Prugue, Das Kabinetı

des Dr. Caligari,ile etkili ürünlerİni
vermişti. Yazı dizimian "Dr. Culi-
gai'den Adolf Hüler'e - başlr klı bö-
lümiinde (DUŞUN, Haziran l985)
belintiğmiz gibi, bu filmler Kayzer
Wilhelm dönemindeki baskıya ve
I.Dünya Savaşinı4 şiddetine karşı
çıkmaktaydılar ve savaş sonrasın-
da da "kriz dönemi" nin fılmleri
olarak çeşitlenerek var olmaya de- .
vam etmişlerdi. Alman ekspresyo-
nistlerinin'doğaüstü güçler ıeması-
nı. şeytanı, kötii ruhlan vb. kulla-
narak yapmak istedikleri bu sine-
ma denemeleri sinema salonlarına
biı hayli seyirciyi çekince, Holly-
wood da onlan alıp kendi kuralla-
]rna ve anlayışına uyar|aınakta ge-
cikmedi. Böylece Amerikan patent-
li korku. filmleri doğdu. Korku
filmlerinin ilk yı|dızı Lon Chaney
oldu. Chaney önce Notre Dame'ın
k am bu nı zav al]lı oııasimodo'dan bir
korku filmi türetti, §onra da yüzü
olmayan esrarengiz cani rolüyle
Operadaki Hayaleli oynadı
( l925)

Hollywood çok geçmeden Dra-
cıl/a'yı keşfetti. Romanya'tarihinin
iinlü Kontu Dracula Transilyan-
ya'dan g€lip California'ya yerleşi-
verdi. Her ne kadar Lon Chanev
ilk Dmcula fiIminin çekimi tıaşla'-
madan kanserden öldüyse de, kan
emici vampir için bir başka oyun-
cu bulmak zor olmadı ve lıir süre
ardarda Dracula filmleri iyi iş yap-
tılar. Universa| Film vampir|drle pa-
ra kırarken, seyirciye ikinci bir a|-
ternatif de sundu; bu sayede Fran-
keştayn filmleri vampirler dünya-
sında bunalan seyirciler için bir de-
ğşik|ik sayı|dı. Adı sanı duyulma-

l

Pctcl Lo.İc - Doktoİ Gogol Boris Kİrloff - Frankon§tcin

Iı

dö

\-L=

!

\,

i.l

ç,

ı
l,



-10

Dİ.Fnnlen§ıelnln s€vlmll çınıvaİ|

kalabalık aıenalarda aslanlar4 atıl-
ması... ve iıihayet Roma'nın yanışr

gösteren görkemli çekim...
Quo Vadi§in göıdüğü ilgi A.ıne-

rikan sinemasrrır hemen harekete
geçirdi ve aynı yıl Uilifrıh QuoVa,
dicten esinlenerek Mukaddes Kj,
tap'tan Judith of Baıhulidy çeirdi,
sİ nımi crimth'in Bifih'of'a Ngüi-
on ve lntolemnce adlı iki süper
prodüksiyonu izledi. Gordon Ed-
ward'in yaptığ Queen of Sheba
(Sabi Melikesi, I9Z1), Sodom and
Gomormh (l92i\ ve Samson and
Delilah (|923\. aynı yl Cecil B. de
Mille'in İhe Ten Comnundmenıiı
(On emir) büyük gişe gelirleri bı-
İaktılar. Hollywood tekelleri bir
vandan /ııcifden ve isa'dan büyük
İtirlar sağarlarken, öte yandan
"ekzotik Doğu"nun da gelir getir-
diğini farkettiler ve Bağdat Hınızı
başta olmak üzere l00l Gece Ma-
§allan'nael attılar.

Rohin Hood. Notre Dame\n
Kamburu ğbi çeşitlemelerden
soııa, Ben Hur (|926) filmine ola-

'ğanüstü paıalar yatııdılar. (Ome-
ğin tam 3300 figıiraı n görevlendi-
rildiği yanş sahnesi i$n montaj-
da sadece 300 metresi kullatulan
70 bin metrelik çekim yapıldı..ilh.)

Süper prodüksiyonlann en sü-
oer'i sesli ve renk|i sinemzıııın ilk
le sinema'tarihinin en sansşyonel
filmi olan Rüzgir Gibi Geçti'dir,
(l939). Margareth Mitchell'in ayru
adh romarıını prodüktör olarak
David O. Selznick, yönetmen ola-

rak victor Fleming beyaz perdeye
aktıırdılar. Clark Gable pıojenin
tasan halinde olduğu ilk günlerden
itibaren yapımcıların erkek başrol
adayıydı. Kadın başrolü oynayacak
lıktris içinse karar vermek bir hayli
güç olİtu. Joan Crawford, Miriam
Hopkins, Claudeıte CoIben, Bette
DaVis, Paulette Godard, Katherine
Hepburn, Susan Hayward 

- gibi
oyuncu|ara yük§ek ücretler ve

masraflar karşılığında deneme
filmleri çektiİildikıen sonra tiyaıİo
kökenli İngiliz Vivian Leigh üze,
rinde karar kılındı. Senaryonun
önemli bir bölümünü oyun yzvan
Sidney Howard kaleme aldı, Ho,
ward\n ölmesiyle. eksik ka|an me-
tin üzerinde-aralurında scott Fitz-
gerald gibi i.inlü bir edebiyatçü da
bulunan- bir yazarlaı grubu ça|ış-
ıı. Sonuçta film 4,2 rnilyon dolara
maIoldu. Fukat hirinci yılın biti-
minde sırf ABD'de l3.5 milyon
getirdi.II.Dünya Savaşı sonrasında
birçok ülkcıle yeniden vizyona gir-
di ve ilk on yıl biıtiğinde filmin ge-
tirdiği hasılal l l6 mi|yon dolara
vurmıştı. l983 yılında filmin yeni
bir kopyası dünya sinemalarına sü,
riildüğünde o zamana kadar sağa-
dığı neı kir l83 milyon dolan bu|-
muştu, Böylece 40'lı. 50'li, 6O'lı
yılların do|ar kuru göz önüne alın-
dığnda /lı,iz6rir Gibi Geçıi sinema
tarihinin en yüksek gişe gelirine
ulaşmış filmdir.

Hollyııood'un süper prodüksi-
vıııı|aı Rüzgar Gibi Gelriden son-

ııııııııııııııı

ııııııııııııııımış bir lngiliz tiyalro oyuncusu
Boris Karloff son derece başanlı
kompozisyonuyla Dr. Frankenste-
in'ın deney laboratuvannda yaraı,
nğ ve kontrol edemediği canavan
birdenbire ünlendirdi. Ne var ki,
bu fiImle doğan insanımsı yaratık
acıklı gözleriyle, beceriksiz vücut
hareketleriyle ve'kendisinden kor-
kup kaçmayan. ıersine ona çiçek
veren küçük bir kız çoçuğuna duy-
duğu sevgi bağyla, kız çocuğunun
gölde yanhşlıkla boğulmasııı ken-
disinden bilen kalabalığn onu bir
değrmene slklştınp binayı ateşe
vermesiyle sempatik hir kahra-
mandı. Filmin başan kazanma§ı
üzerine bir dizi Frankeştayn frlmi
daha yapıldı. Mumya, Görünmez
Adam, Kurt Adam gibi filmler de
30'|u ve 40'h yıllarda büyük ilgi
toplayan korku frImleri oldular.

SPErTAKpLER FILMLER

Sinema dilinde "spektaküler
film" terimi genetlikle ıarihte ünlü
olaylann ya da kişilerin veya des-
tan kahramanlannın. dinsel önder-
lerin, din kitaplanndaki mitolojik
övkülerin vb. canlandınlması için
bİiyük masrafl arta yapılıi,ıış iilmler
için kullanılır. Binlerce figüranın
katıldıü, pahalı kostümlerin dikil-
diğ. özel setlerin kurulduğu, çoğu
ke-z bir araya gelmeyen şöhıetli
ovuriculann astronomik tutarlar
kİrşılıbnda rolleri paylaşnklan,
büyük harcamalarla lekilmiş savaş

sahnelerinin yer aldığ bu filmler
andığmız gönel özeltiklerinden
dolayı spekıaküler fim diye anıhr-
lar. Halk dilinde ise hsaca "tarihi
film' diye bilinir|er. Bu tür filmle-
rin yapımında da önde gelen
Hollywood'dur.

sinema tarihinde ilk spektaküler
film l9l3\e lta|ya'da yapülmıştt,
bu film- Enrico Guazzoni'nin yö-
nettiğ- Qro Vadis? idi. (İÜ-
ŞÜN, Nisan l985) Aynı zamanda
sinemann "ilk u/un frlmi" olan
Quo vadis en biyik sinema pazan
ABD'de gösteriIdiğinde olağanüstü
büyiiık etki yaıanı. Ozene bezene
hazırlanmış mghteşem s€tleıde an-
ük .Roma'nuı tiim kudreti sergile-
niyordu: Baküs şenlikleri, saray-
lardaki büyük şölenter, insanlarla
doİu meydanlar. Hıristiyan'lann
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ra da devam ettiler: :jOııüsoüı ı,c Da- rinde çalışmakla Hu'ston kariı sı
1ilrı'nın tçkrarı. bu kez Hollvwood nemanın [ıaşarılı ve ilgi çckicı tıı,
yapımı, Quo Vadis, ()n Dnıiı'in ıek, neklerint VerebiImiş bii yiınetnıen.
rarı- l,]uı Hıır. l-.ı (-i,l, l..ıu,lıı.ı. dir.
Spırtukii,s, l(/ccıpaırinın ıekran, Fiim noir ıurünün ı,e bu turdcFimrunlur Ü_lkesi, Ronıo inıp,ıru- rluston un ,ulİ"J,g, Urşo".. ilt
lorluBuüıüıüı. (i)kıişıi, Ingiliz casuru etkili örneğ The 

-Malıİse 
Iulcon

Lawrence'i beyaz perdede canlıın- (Malta Arhacası-veva -Maltadıran Lawreııce of Arubia Holly- Şüini) filmidir ( l 94l i Ünlü Doli-
wood'un başlıca spektaküler film- sive romanlar yazan Daİhiel Fİam-
leri arastndadıı. mett'in birunar,n,r,,,, uvarlınııısı

FİLM NOIR

l940'larda gangster filmleri-
niıı sönümlcnmeyc yüZ Iuımasl
ile 1,erlerini yeni bir lür alı.lı. Za-
manla Fransızlar bu filmlerc
JiIm noir (kara sinema) adını taktı-
lar ve bu türde Amerikalılari ge-
ride bırakucaL filmler yapıılar,
Derken. hu Fransızcı terim İn$-
lizcc've çevriIdi (black cinema). İa-
kaı sinemu Iiteratürünc kara kome-
di 1blıcL comedy) ıirince. iki ııvıı
kavramı il'ade edın 

-hu 
İnsilizce je-

yimler hirbiriy|e ka|.lştlr;ldtğ için
§onuçta sinema diline film noir
yerleşti.

Kara sinemanın ilk başrul lip|c-
me§t gangsler filmindeki gihi
gangsıer reisi değldir. karanlık is-
ler çeviren önemriz hir serseri. bİı
özel dedeklif ya da biı. serüvencidiı.
Filmin konusu gcne 1asadışı kirli
iş|erin döndüğü hir dünyada geçer.
ama bevaz perdede canlandınlan
gangsıer çeıeleri değil. hu dünyı-
nın bivt ıekil hireylcridir, Karanlık
ıokaklar. l<ış birahancIer, terkedil-
nıi§ antıepolar, Iimaı kuytulan bu
[ilmlerin mekanıdı r. Cangııer lilnı-
ltrinden l'arklı olarak kara sinema-
da başrol tiplemerinin ruhsaI anali-
zine hir ölçüde girilir. onun psiko-
lııjik bakımdan ikilenrli r,apısı, ruh-
\aI açmaz|. çık|şsı7l|ğ. ya|nızl|ğı
film öyküsü içinde ıcımasız miza-
cıyla duygusal aşkılla ve para
cdinme tuıku§uyIa selirciye yansı-
tılır.

Amerikan sinemusıııtiı f/m ııı.ıır
!ürünün 

'ilk 
becerikli ustİsı Johıı

Hu5ton ()lmuştur, AnlıttlAl cinavet
ıiykülerinin suğIadığı geİilim.'bu
film türüne uygun seçtiğ çekim
yerleri, kamera hareketleri, ışıklan-
dırma tekniği ve ftındı kullandığı
müzikIe. çizmek isıcdiğ tiplem;-
nin değişik ruhsal yiinlerini yaırsı-
tabilecek oyuncuyu seçip onun üze-

ulan filmde iızcl tleJekıii suııı 5ııı-
des rulünü tıynıyıın Humplır..r
Bogart. canlandırdığı lipiıı İniz,İ.
cındaki scrlliğ. guı uü tıniı (l;i,.iıi,ı
lüğü. pura lıır.,ını, ııcını:ı.ızlı,:ıı,ı ,t
korkusunrı başanyla çizel:ıilııİiştiı..

Huston'un diğer iki ünlİ kara
filmi Ke,y Largo (1948\ vc T'he
A'phalı J u,ıgldd]r. {|950).

l q46'da Howard Hawks'ın \ ıp-
ıığı The Big S/eep 1tsulük Uykİı1
fılmi ıJc filın ıoir ıürünüıı buşaı.ılı
ÖrnekIerindendir, BaşrOlÜ ı,vnil\ lill
Humphrey Bogart bir kez daha ka-
rakteristik bir tip çizerken, Hawks
şantaj, cinayet, yozlaşma, ahl6ksız-
lık, kalleşIik. ikiyüz|ülük ılünyusı-
nın inşanlarıyIa büyük kentin karı
yüzünü beyaz perdeye aktarabil-
mıştır.

I(ara sinema zamanla konularını
çeşitlendirdi, degi§ik cinavct iivkü-
lerini içine aidı; bijvlece üsroı ti,ı-
Iemesi baş|angıçtaİi p.ot.,tip ha-
linden çıkıı. Cinayetleri işleven in-
sanlar anık komşunun uğlu, bir caz
şarkıcısı, ya da kentin bir muteberi.
taşradan büyük kente gelmiş bir
genç kız, bahçesini ve çiçeklerini
seven kendi halindeki bir aiie ba-
bası vb. olabiliyordu.

Kııiı fi|mleri pek çtık Hııllywııcl
v('nctnıeni dCndmiştir. Burad'a sa-

,dcct, iı:|li tıir düzeyin üzerine çıka-
lıilrıri. , i.rrı|ın anmakIa yetineceğz.

Ui :ıııı We|les: Jııı.nıiı. ırı ı l ıa'l. c-
ar, (Korkuya Yt,ılculu! İ 9 12).The
Lady I'roııı Shınghı,ıi (Shanghay'lı
Bayan) ( l948). Toııch ol Evil(Şey-
tunln D()kunuşu) ( l9-58,, He r üç
[ilnı tlr kara sincmı ıürüniin k|ı-
sillcıı ır;ısında sayılırlar. T<ıuclı oJ
/: ı iı. p,ılis örgülündeki kııkuşmayı.
--polis şefinin u},uşturucu madde
işleı iııi vrincten çevrelcr lresııbıırll
ç ı/ı.,ı...,ııı- sergilediği içııı ılcgi-
.i\ i,i- ii4ır ritıir denetne.i}dl rc
ıi.ıiıjı ,, ııiı bu konuda vapıl:ın çe-
şitli tilıı]lcle ön ayak rıluyordu.

Fril1 Lang: Tlıc wonıeıı in lht
|1iıırlı,,; (Penceredeki KadIn)
l l !, + l ). .!//,l,.\rD ııl' lrır 1Ktırkıı
B,ıkiınIıı:ı) (l914|, .\üırleı .\ır.a,ı
( l9.15 i.

\4iıiıael ('urıiz: Ph«nıonı Lııdı
(Hiı\itl,.,ı KaJınX l 9441. Tha Sııİ-
peq tzaırh]. (l944),

Billı Wilder: l)oııblc lıııleınııııı.
(Danışıklı Sigorta Tazminatı)
( l s-tJl. Ilir, Losı Wtckcıııl (Kayw
Htıliıı S<ınu; 1l9451..\ııııscı Bııı'ılİ-
ıTırl(i9_50).

Fi1;;ı noiı türünde Touch of Evil
öıoeğijıdeki gibi toplumsal içerik
l:ışl).ın \ apltlar arasında ise ( ıı.ır-
fır (Edward Dimytnk, 1947).
Boılı, uııı{ .lbırl (R<ıbert Rossen,
l94i). Force ry' Evll (Alexıınder
Pclonskr. l949). Acı ı[ Vııılt,ııı.a
(Frc.l Ziıınemann, l949), MOdigan
ıD,ııı Siegel. l968r. Diny l lüı,r\-
lDtın \iegel, |97 ||, ('hiruıown
(R<ınıan Polıınski. |ğ7 4).TaXi Dri-
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ver (Martin Scorsese, 1976) gibi
filmleri sayabiliriz.

Yukarda andığmlz tüI|eİdefl ıie
korku filmleri, ne de kara,filıİ!İel
grubuna giren, her ikisinden ,de

6elli öğele-r taşımakla hirlikte, fiın
noiı türünün çeşiılendikten sonra-
ki biçimine daha yak\n o|an geilim
flmleri de uzun bir süıey|e -ve
hali tJa- Hollywood'un sefrci çe-
ken fi|m|eri arasında yer aldılar.
Ne var ki, gerilim (sıııpeııse veya
ıhillar1 lılmlei,ni haş|ı başına bir
film lürü saymak doğru değldir,
Çünkü bu filmlerin biİicik ustasl
Hiıchcock olmuştur ve aynı şeyi
yapmak isteyen hiçbir yönetmen
Hitchcock'un kendine özgü stiline
ulaşamamıştır.

İrıqiliz sinemasında yetişen AJf-
re,] İlitchcock. t 93O'|u vıllardaki
uluslar4rası poliıik gergi;lik or(a-
mının diplomatik trafiginde casu(-
luk (espiyonaj) filmleri yapmaya
başladı ve birdenbire dikkatleri
üzerine çekti. Daha sonraki yıllar-
da casusluk filmlerinin yanı sıra
cinaycı filmlerini de kendi sinema-
sına kattı. Gelek savaştan öhce, ge-

rek savaş ve onu izleyen soğuk sa-
ı,aş 1,ıllannda politik gerginlikle
paralcIlikIer kurdu. Şakacı ve daha

çok ılaycı üslubuyla. gerilim için
kul|andı$ sinema diliy|e. yaratttğ

ianrın u\tası ııIarak hep dııruk-
ıa kaldı. Filmlerinde seyircide er-
rarengize karşı uyandırdığı merakı

şok etkisi yaratiın ani geri|im yük-
seliş|eriyle ve hazan dakikalarca
izIeyicinin yüreğini ağzına getire-
cek sahnelerle sürükleyici kılar-
ken. filme.serpiştirdiğ nükteIi çe-
kimlerle tansiyonu yumuşatmaslnt.
izleyiciyi zaman zaman gülümsetip
rahatlatmastnı bildi.

İngilteıe sinemasında Blackmail
(Şantajx1929). The Thirry-Nina
.§reP.t (otuz Dokuz Basamak)
(l9-]5) ve Sabotoge (|936\ The
Laıly Vanishes (Kaybolan Ka-
dın)(l938) fiImleriyle uluslararasr
üne kavuşan yönetmen Hol|yıuo-
od'da Reöeccr(l940), Suspicion
(Şüphe)( l94l ), Soboıeur (1942).
Notofious (Kötü şöhret)( l946).
Slraııgers oıı a Trrıiı (Trendeki Ya-
hiıncı!arX l952) vb, gibi espiyonaj
ve cinayet filmleri yaptıktaı sonra
,izelliklc şu a|tı tilmle kendi filmo-
grafisinin en iyi|erini yaratmüş ol-

du: Rear Window (AIka Pence-
re) (l956). Verıiyo |1958|. Nonh
by Nonhwesı (Kuzey-Kuzeybah.
|g5g\ Psycho (|960\. The Birds
aKuşlar. l96l) ve Marnie |1964\.
Hııchcock sinema kariyerinde ıop-
larn 53 film yönetmişti.

KOMEDi DÜNYASI

Hollywood sineması komedi
alanındİ gerçek bir başan sağ|a-

mıştır.Char|ie Chap|in başta olmak
iizere sinemadaki komedi eko|ü-
nüo birçok ünlü ismi kariyer|erini
Amerikan sinemasında yapmışlar-
dır. Her ne kadar, sinema tarihinin
ilk büyük komedi sanatçüsl Fransız
Max Linder idiyse de, Hollywo-
od'un vetistirdikleri-öze||ikle ses-
siz sinımaba ve sesli sinemanın i|k
döneminde- komedinin altın ça-
ğru yaşattıIar. Buster Keaton. Ha-
rold Lloyd. Harry Langdon, W. C.
Fie|ds, Marx kardeşler. Laurel-
Hardy çifti komedi dünyasının
unutulmaz isimleri olarak bugün
hili zevkle seyredilmektelİr.

Chaplin, Keaton, Lloyd, Lang-
don gibi oyuncuları sinemaya ka-
zandıran. Arhuckle (Fatty). Marc
Swain, Edgar Kennedy gibi komed-
yenleri yeliştirip şöhreıe ulaştıran
komedi ustatı Mack Sennet'dir.
Sessiz sinema komedisine damga-
\ını vurrnu5 olan Senneı'in fi|mleri
conıediu dclla ırıe'nin mimiklerini
ve vodvil tiyatroculannın gag'lannı
sinema burlesk'|eriyle bir|eştiren
bir özelliğe §ahipti. Chap|in kome-
di dünyasına girip Sennet'le birkaç
filmde birlikte çalıştüktan sonra
kendi komedi anlayışı doğrultu-
sunda. oynıdığı |ilmleri kendisi yö-

nelmeye ha§ladı. Chaplin komedi-
re icerik ve'mesai kazandırdı. li-
hzm've duygu getiİdi. komedi için-
de komik olaınla trajik olanı birleş-
ıirdi. seyirci|ere hoşça vakit geçir-
meklen başka özelliği olmayan ko-
medi türünü aşlverdi. Ama Chap-
lin kendi yarattığı komedi .ianrında
tekti, rakipsizdi. Komedide chap-
|in çağı baş|ayınca Chaplin'siz ya-
oılan komediler ancak onu tak|it
ltmek zorun<la kaldılar. Hiçbir ko-
medi yönetmeni ya da oyuncusu
onu geçmek şöyle drrrsun, onun
kalitesine bile yaklaşamadı, Bu ba-
kımdan. Keaton, Langdon ve

Lloyd gibi oyuncular hep Chap-
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lin'in gölgesi alnnda kaldılar, buna
İağmen tululup sevilecek filmler
yapmak başansını göstererek yete-
nekli olduklannı karutladılar. Ger-
çekten de, Chaplin olağanüstüydü,
bir isıisna idi. Chap|in doruğa çık-
hklan sonra kendisini tüm mes|ek-
taşlanna kabul ettifdi. Komedi ala-
nrıda isim yapan diğer oyuncular
Chaplin'i kıskanmala bile haklan
olmadığını belirterek, "Bir insan
Tann'yı nasıl kıskanmazsa. biz de
Charlie'yi öyle' kıskanmayız " di-
yorlaıdı.

ChdpIin'in sinemasının yazı, dizi-
mizin ikinci böIünıünde tanıtma!a
çalışmüştık 1Mayıs. l985;. BuraÖa
sessiz ve sesli sinemanın diğer
önemli komedi ovunculannl ve
filmlerini analrm.

Harold Lloyd: Grandma's Bo1,
(1922), Safev Last (|923), The
Freshman(1925).

Harry Laıgdon: Tramp, Tramp,
Tranıp (1926), The Sırong Man
(l926), Long Panls |192'1r.

Buster Keaıon: Sherlock Junior
(92a), The \|avigaıoı\l 924 1. The Cene-
ral (|927'1. Keaton'un filmugrafi-
sinde en ünIü bu üç filmden özel-
likle üçüncüsü koniedi klasikleri
arasındadır, Amerikan İç Savaşı sı-
rasında. Güneyli hir şimendifer
makinisti, General adlı lokom()tifi-
ni en az sevgilisi Anabella kadar
çok sevmektedir. Her iki sevgi|isi
Kuzeyli askerler tara[ındiın kaçırı-
hnca, Keaton Kuzey topraklanna
lokomııtifini ve AnabcIIa'yı kurtar-
maya gider ve ikisini birden alıp
geri geıirir. Film. seyirciyi so|uk
so!uğa bırakan komedi tansiy,ınu-
nun yanı s|ra. alışılmış komedi ka-
hpIannın dışına çıkarık radikul biı
hiciv niteligi taşıdığ için de önem-
lidir.

Sesli sinemanın gelmesiyle, ses-
siz sinemanın komedyenleri sön-
düler, sadece Chaplin yeni koşul-
lara ayak uydurabildi.

Ama sesli sinema dijneminde de
yeni komedyenler yetişıi. Bunlaİ-
dan Marx Kardeşler en ijnemlile-
riydiler. Ulkemizde Arşık Pıkıbı-
/ıtyc, adıyla gösteriIen Marx Kar-
deşler'in filmleri Amerikan t<ıplu-
munun her ıürlü ıerleşik değer
yargısına başkaldıran, (izeilikle rır-
ta ıabaka tuıuculuğunu yerden ye-
re çalan, komediyi çılgın o|ayların
ve kınp-dökmenin adeıa absürd

noktatına dek vardığı bir ıarzdıı iş-
leyen, bu nedenle de "sürrealisı
komedi" diyebileceğmiz bir ııiı u
dçpçygn güçlü yapıtlardı. Toplu-
rnllrt statükocu unsurları tarafın-
dan "anarşi5t" damgasını yemeleri-
ne rağmen. Groucho, Chico, Hur-
po ve Zeppo kardeşlerin fi|mlcri
komedi sanatında iizel bir vere ..:ı-

hiptirler. Marx Kardeş|erin'en ünlü
fi|mleri arasında, The Coconuı,s
(Hindistancevizleri) (1929\, Duck
Jbap (Ordek Çorbası) (l933). A
Night at tlıe Opera (OperaıJa l-ıir
gece) (l935) ve ,4 Dar- aı lhe R«-ö
(Yanşlarda Bir Gün) (l937) adlı
yapıtlan sayabiliriz.

Sesli sinemanıiı yetiştirdiği, ama
ünü ülkemize kadar pek ulaşm -

ruş oIan diğer güçlü bir komedyen
de W.C.Fields idi. Komedi dünla.
sının bu çatlak sesli ihtiyan beyaz
perdede k[şe sözleri tekrarIalarak
ve bol bol içki içeıek, top|umun
yerleşik kahplanyla alay edivor.
tutuçu değerlere ve Amerikan ya-
şam tazrna sa|dınyordu. Fields'in
filmlerini çeviıdiğ } ıIlar. ron]ai]s
filmlerinin.ve Hollywood'un ba-
nal santimanlalizm sömürüsünün
dorukta olduğu evreyc rastlıyördu.
Fields her hafta sinema salonlart-
nı dolduran on mil1,onlarc:ı Amc-
rikalı'ya saldırıyor. onların küçiık
dünlalanyla ala1 ediyor rc, düşlc.
rindeki Amerikan rüyasıniı. lıu ru-
yayla aptallaşmış yüzlere adeta
asiı çarpıyordu, lI Is a Gifl\l931).
My Litlle Chicktıdee (|'94{l), Tlıt
Bank Dick (|94|), Never Cire u
Suckcr 0ıı Even Brcak (194l) Fi-
elds'in filmografisindeki en etkili
yapıtlardı.

Laurel-Hardy çiftinin yaraİhğı
komedi türü ise sessiz sinema ko-
medilerindeki gag'Iann ve [ıur-
lesk'lerin iki yetcnekli, sempatik
oyuncu i|e oynanmasıydı. Deni|ebi-
lir ki. Chaplin'in yarathğ tipin saf
ve çaresiz yanını, Staııley Laurel
(sıska), kurnaz ve actmasız yijnünü
ise Oliver Hardy canlandırıyor. fi-
zikman olduğu kadar çizdikleri ka-
rakter bakımından da l,ıLr;uıtIık
oluşturan bu çiftin yapİığü t'ilmle.
seyircileri kahkahadan kırıp geçi-
riıken. Stan|ey Laurel'in acıklı ve
üzüntüld riplemesi komediye duv-
ıu iigesini katıyordu. İau ı el-
Hardy çitii birlikte l ()5 filın çevir-
diIer.
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Yukarıda başlıca ii[n!i\ jl iı |l iil-ı

dığmız Hollywııtıd'un g.i. iü ktı
medi çağı sona erdikt. i()!!ıiı
Hollywood komedyen } cı]iıü! Iıevc
devam etti. Bud Atı[,ıot,'I .,., L'ıs,
tello çiiii, Bob Hope. Dııını Kal,e.
Jerry Lewis gibi tıyuı,ıctıliıı, r,asirt

komedinin hile a]tında kalü]ılaı sı-
dece Jack Lemmcııı r c ',Vı|tı,,ı,
Mathau kaliıeli koınetli ıı]nıleıi
yiıptılar. Ifu diincmde ı,.l cllililc
Billy Wilder komedi yiiı;ınıcııli-
ğnde iine çıkn.'Wilder\n ; iilıi,ttigi,
ivlariIyn Monroe, Jac,k_Leı ınıırn ıe,
Tı.ıny Cıırtis'in oynadığı ,l,,rrc l.i/üı
iı Hl,ı (Birzüları Sıcak Sc\,,l ) [ilml
l l 96.1) Ikinci Dünya Sa\ iı>ı \()nra,
sınıJa Hollywood'un ürettiği en
iineınli komcdiydi.

Günümüzde i\c AnıcIık.ııı \in(-
ınası Mel Brtı<,ıks ve Woıxl\ Allen
ıil,i )cıcntkli iki kıımcdi .;ıııııt(ı*ı-
nı siühiptir.

Slvlş ronrasının cn l,,ıı:,k Lı.
me«Jvcni lngiliz üıvuncu P(itJ \(l,
lers ise hızı lilmlerini tlı,llıuıı:
od'du yupmışıır. ScIlcrr'iıı Aıneı i

Lan yupımı liImltri iıra\ıD,ja P(r,ı-
ba l\ııııer"flıc Worlıl u| Htıır_ı ı)ri
gu (|964\. I l-oı,a Ytıu ,,\lıı,c I]-
'Iiıkkıs, The I'ris<ıner o_|' 7,eıulu
( 1 

ü]79) ve Bciııg Tlıere ( l 982 ) lıu-
lunmakladlr.

Yukarıda saydığımız tıclli başIı
türler dışında, bir diinem gelip ge-

çen Tarzan ve diğer Afrikı filmle-
ri, her diinemde yapılaıı uzal,h
yaratlkların ya da birtakrm cana-
varhrın büyük kentleri işgılini ve
halktaki paniği gö§teren, ya da
dcprem vb. gibi afetleri sinema hi-
leleriyle Vercn. .'panik filnıleri" di-
yebiIeceğimiz- piyasa işi filmler.
l930'lu yıllarda başlayan ıma için-
de bulunduğumuz "uzay ça€lı"nda
sayılan giderek artan -birkaçı ha-
riç hiçbir önem ıaşıma}iııı- sti
eııı,e frcıiı,ın 1hilim kurgu1 filınleri.
Birinci ve özellikle Ikinci Dünya
Savaşina ait fiktif ya da gerçek
savaş öyküleri -ve bunlann ara-
sında az sayıdaki iıntimiliı ri\l §i-

nema yapttlan- bitmez tiike nmez
bıktırıcı melodramlar, hemen he-
men tüm edebiyat klasikleri de da-
hil otmak üzere ünlü ıomanlaıın
sinemadaki kötü uyarlama|arı
"Made in Hollywood" patentini ta-

§ıyan çok sayıda filmi oluştuİullar.
Hollywood'un bu filmleri tıcuz ve

lıayığı ııınıanlır. hcn,ışire-dtıkttır-
haıtıı,ıe o1küleri vcya sırıdaıı re-
siıııli ıtıiııııliır gil,ıidirIcr. Piyasııyı
çıkırlıltlıkliırıııtlıımüı}teri b{lı r.

üıı,ırıılı kıir gctırirIer. Anih 
-mlı

ikinci t,ıaskılııı yapılmaz, F'akat her
diincmde "yeni" benzerIcri piy,ısa-
ya sürülür. İmılatçılarını zırrara
ıoknıadığı müddetçe yani müşteri
bultluğu sürece o kitıplar gibi ıı
fiImler de viır olnral,a devam edç-
ccklerdir.

AMERİKAN SİNEMASlNİN
B(JYüK KLASI(LERİ

Şinıdi kısaca Htıll"-wood'un
ürettiği ve.dünt:a sinema tarihinin
başesel leri arısına kathğl ),a'pıtlar!
k1()111ılo jik sıraya göre analıııı.

OGreed
Aıtıslurya asıllı yiineınren Erich

vı,ıı,ı Strtıheim Frank N<ırris'in
,|t c'l'ı,ague iııJlı rtınıanını tilmleştir-
di. F,dcbiyatla natürali5t akımı be-
ııiınsenıiş ıılıın Norris l890'h yıl-
larda ABD'de pek popüler olan ve
kendisinın "hizmctçi k|ı edcbiyatı"
rılarak nitelendirdiği romtuılara
tepLi ıılırıık Amcı iku t(,plumun-
tl;ı .l/ı /t,ıı8ııe romiını},la ( l X9(r) hir
Zrıla denemesi yapmıştı. Sinemayı
lıir cğlence ) ı da hoşça vakiı geçir-
me aracl olarak gijrmeyen, keskin
,inemıı ıJiliyle çtığu zaman yıpım-
.lliırll ler\ düş(n Erich von Sır()hc-
inı rıımanın arlını çok uygun bir
scnırryoyu liimleştirdi. Uzun çekim
vc n,ıontıı j ı,alışmalırrı sonucunda
filmini 1] m:,L,ı raü ı indircrck
(l().5 saat) tirmar. a (MGM) teslim
etti. Metro yöneticileri yönetmenin
filmi iki bölüm halinde gijsterime
sokmı önerisini rc,jdederck kur-
delııyı kısulımasını istediler: der-
ken von Stloheimin 20 bobinlik
ıcni monıujını da reddedip. filmle-
ri yönetmenden aldllar. sonuçta
von Stroheim'ın 42 makaraIık
McTeaguefılmi June Mathis'in ma-
ka\tnda l () makıra|ık Creaı!e (Pa-
ra Hırsı) dönüştü ( l924), Geri ka-
lan 32 makara ise MGM arşiv|e-
rinde zamdnrn aşındınc, etkisine
daliınamuyarak bozuldu. (O sıra-
larda film maddeqi ıılarak üzeri in-
ce bir giimüş zanyla kaplı nitrat
filmler kuJlanılırdı ve bu filmler en
fızla ]5 yıl ı.layanahilirlcrd i,

l9,1ll'de iısctııı lllmlerin imal erlil-

ıncsivle lıirlikte arşivler 5()() yıl k -

zaı,ıdılar. Biiylcce pek çok eski tilm
ascıiıt fillnlcre nktaItldt. l'tıkal von
Strııhcim'in ktımp|e .it/c Tcrıgııt, \ü
kuItanlamadı.)

Bu kadar kesildikten sonra bile
karşımıza çıkan film t,ılağanüstü et-
kili ve çıırpıcıdır. Alhn madenintle
çalışan kıt zekalı, fakat boğa gibi
güçlü McTeague zengin olnıa tut-
kusrıyla San Fransisco'ya yerleşe-
rek dipltımaslz (sahtç) diş tabibi
olatık 1ııı ı kazanınaya başlar. hali
vakıi diizclir. Evlendiği karısı baş-
lalıglçtı sevecen [ıir e5 iken. sonrı
dan fclaket bir kadıı,ıa döııüşür, a|-

tln ve servet edinme hırsının tüm

çirkinliklerini taşır. Sonuçta
Mcl'eague karısını iildürür ve ken-
disi de calitiırniı'nın ünlü Death
valley (Ö|üm Vadisi) çölüncle L,ıiz-

Zat v()n St[()heim'ln -oyunculara
çöl sıcağıııdiı günlcı,ce dı.ılıliir kul-
landlrtmadan- ,çektiği müthiŞ bir
diivüş sahncsi.vle öliir.

Greedtilmi \'on Stroheim\n özel
olarak oı,ta tabakaya ve onun ya-

şam tarzına. genelinde ise Ameri-
kaıı topluınuna ytinelttiği son dere-
ce 5ert biü eleştiridir, Bu toplumsai
kıışuIIarın vc çer rc koşullandırmiı-
sln|n in\anl na\ll insanl|Lıan çıkJr-
dığını. ı.lahusı drı insanın insan,_ıl-
m3sına nısıl engel olduğunu. t.)p-
lumuıı erde msizliğinin dcğcr 1urgı-
ldrıI,ııD iniJn malzcmcsini nc ılcnli
köreltmiş hu|unduğunu sarsıeı bir
Jille :,inema ıeyircirinin yüzüne bir
k)kat gibi çarpmaktadır. Erich v<ın

Stroheim hep tcpki duyduğunu
.iil lcdiği ".ıkşıımIurı 5ık gi;ıilerini
giıip. ili ıakit geçirmek için sinc-
miı \al(,nuna gelen" Amerikan si-
nema sclircisini rursmak. irkilı mck
re Norris'in r()m nlnü siı|gln halin-
de ıuplumu sarmış sincma aracılı-
iıyliı kitııp ııkumayanların tiizü-
nün içine sokmak istemişıir re hu-
nu başarmıştır.

|Gazap Üzümlei
John steinbeck'in ünlü romanını

büyük bir başarıyla sinemaya akta,
rarak sinemada sosyal realizmin
güçlü örnekleıin<lerı birini yaratan
yönetmen John FoId Oldu. Kitabln
ABD'de yaraıtığı fırtınadan ve kar-

§ılaştığ şiddedi antikomünist kam-
pan) adun 5onra romanln fi|mIcşti-
rilnıesi yeni tepkilere yol açtı. Çün-
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kü Ford, yazar Numally John-
son'un senaryosuna sadık kalarak
filmi çekmiş ve Steinbeck'in roma-
nında güçlü bir şekilde yansıttığı
toplumsal gerçekliği, ve bu gerçeİ-
Iik içinde sunduğu sevecen duygu-
yu, güzelliği ve görkemi bir sinema
klasiği haline getirebilmişti. (Buna
rağmen Ford filmin sonunu yo-
rumsuz bırakmakla steinbeck'den
çözüm ve dolayısıyla dünya görüşü
bakımından ayrılığını k<ıymakta1,-
dı.)

Gazap Üzümleri ıTlıe Grupeş oJ
Wrath) tıüyük kı,iz yıllarında
(l929-32) iş bulabilmek içiı
"Vaadedilmiş Topraklar'a" (Cali-
fornia'ya) göçen bir işçi ailesinin
(Joad ailesi; kıtayı baştaıı başa ka-
teden yolculuğunu öyküler.

Ford filmini yaparken (1939)
Sovyet yönetmeni MarR Dcıns-
koy'un yeni filnıi r»lan Dyetstı,o
Gorkoı,o (Gorki'nin Çocukluğu)
adlı yapıtındarı bir hayli etkilenmiş
ve esinlenmiştir. (Adı geçen film
Çorki Uçlenıcsinin ilkidir.)
Ford'un yapıtını etkiIeyen diğer
yönetmen ise şiirsel realizmin usta-
larından Jean Renoir'dır.

(aYurttaş Kane
' Truffaut La Nııit Aıııöricaiııe
(Amerikan Gecesi) adlı filmine
koyduğu bir flashback ile Yurttaş
Kane'in yarattığı etkil,i anlatır. Bu
sahnede bir çocuk (daha sonra si-
nema yönetmeni olaçaktır) l'urtıış
Kane fılminin atişini çalmak içiıı
geceleyin bir sinemaya girmekİe-
dir. Truffaut'un bu 

'saİnesi 
bir

abartma değldir. Gerçekten de
lurtnş Kaııe gösıeriıne çıktığ an-
dan itibaren efsaneleşıniş Uiİtllm-
dir.

Orson WelIeş'in yönetip oynadı-
ğ film başından 's.,nuna 

kadar
Charles.F. Kane'in ekseni etrafın-
da geçer. Welles, Kane'in şahsinda
"Amerikan basın kralı" WiIliam
Rando|ph Hearst'ü kendi türüı-ıün
bir prototipi oiarak beyaz perde-
ye yıuısıtıyordu. Yapıtın büyük ba-
şansı önce Herman J. Mankie-
wicz'in harikulade senaryosuyla
başlıyordu. Bu seııaryo yapımcı
firma o|an RKO'nun tam seİbesı
lik verdiği yönetmen Orscın Wel-
les'in olağanüstü bir düzeye ulaşan
sinema diliyle A|man ekspresyo-

Orson Wellcs, Ywıtaş Kanede

ııistlerinin tekniğıni yaratıcı bir şe-
kilde kullanan Toland'ın kamera-
sıyla, ve Kane'i Öynayan oyuncu
ofsoır welles'in unutulmaz koııi-
pozisyonuyla ölümsüzleşiyordu.
Film her mali imparatorluğun ba-
şındaki "en büyük" gibi, dünyanın
en büyük basın tröstünün sahibinin
de büyük egoizmini bütün boyutla-
nyla çiziyordu. Hem Amerika'nın
en büyük kapitalistlerinden biri ol-
duğu için, hem de elindeki iletişim
araçlalıyla kamuoyunu istediği gibi
biçimlendireceğnden emin bulun-
duğu için, Kıuıe, sadece küçük
dağları değil, büyük dağları da
kendisinin yarattığına inanan, ka-
muoyundaki popülaritesindeıı bencil
ve şeytani bir hu alan kamuoyu
başta olmak üzere kendisi ve kendi
dışındaki her şeyi küçümseyen. sa-
hip olduğu tüm bu olanaklarla po-
litikaya da giren -ama kaybe-
den- dehşetli muhteris bir. kişi
olarak karşımıza çıkıyordu. Örne-
ğn bir gazeteciyle ktınuşurken
"Küba Savaşı"ndan söz erliyor,
"Ama Küba'da savaş yok ki," dİyen
muhabire, "O halde siz şiir yazuı,
ben de savaş çıkartayım" diyordu.
Kendine bu denli güvenen ve her
şeye muktedir olabileceğine ina-
nan charles Foster kane'in özel
yaşamındaki aczi, yalnızlığı ve
mutsuzluğu gerçekte bulunduğu
doruğa gelmek için insani olan hİr
şeyi tepmiş, iyiye, güzele, duyguya
sırtını dönerek bitmez tükenmez
bir hırsla kendini tüketmiş olan ki-
şinin zavallıtığıydı.

Toplumda aynı ycıliar<Jan zirve-

ye çıknrış her muhteris ve egoist ki-
şi gibi l(ane de kendi dramının far-
kında .jeğildi. Ne ki, hayatı boyun-
ca bir ihtiras ve bencillik kasırgası
halinde esmiş olan Kane, ikinci ka-
rısınclaıı da boşaııdıktan sonra an-
sızın sakinleşiyor ve Xenadu adlı
şatosiııü un ıssızhğına gömülüyordu.

Film Kane'in hayatının [-ıu son
evresiyle başlıyordu. Xenaciu'da
yapayaloız ölürken son siiz olarak
söylectiğ, "Riısebud" un ne anlama
geldiğni merak eden bir haber fil-
mi yöneticisinin bu konuda araştır-
ma yaptırmasıyla film açılıyordu.
Kane'i sağlığında tanıyanlarla
konuşan muhabirin öğrendikIeri
fl aslıLıiicii (geri dönüş)lerle Kane'in
yaşanılıii ı,e kişiliğini gözümüzün
önüırc scıiyordu.

Sonuçtıı nıuhabir "Rosebud"un
anlıımını ve bu sözcüğün Kane'in
yaşamındaki yerini iiğrenemiy«ır.
çabasından vazgeçerek evinin yo-
iunu tutuyordu.

Bu noktada, filmin en son sah-
nesinde, yeni bir flashback'le kcli-
ıneırin ne anlama geldiği izleyicile-
re veriliyordu. Charles'in küçüklü-
ğünde kaydğı kızağn altına kazın-
nıış ol;ın bu sözcük, onun, ailesi ta-
rafınCaıı iyi bir eğtim ve parlak bir
gelccek için kopartılıp alındığı ço-
ctıkluk ortamını ve bu ortamr süs-
lemeye başlamış olan ilk çocukluk
aşkını. yani. Kane'in hayatındaki itk
ve son güzel şeyi simgelemekteydi.
Bu andan itibaren yaşamı boyunca
-seçim yenilgisi hariç- başarıdan
baştınya koşan ve elde ettikleriyle
övünen ve mutlu olduğunu sanan
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Kane. son nefesinde.hu çııt,ukluk
riızcüğünü anacaktı. Insani değer-
ler, erdemler ve duygular açısın-
tlıın bıışu harcanmış kı,sktıca bir
}it!itmdan geriye kalan tek gÜzellik
() yiı)itnttnln içermediği bir çlıcuk-
luk aşkıydı. Yurttaş Kuııe sadece
içcriği nedeniyle haşarı kazanmış
değildir, üstüt! sinema sentaksıyla
ıc lıu başarılı sinema dilini sağla-
yuıı kumcra usta|ığıylir film a}nı za-
manda bir üslup şaheseridir. Çe-
kimde kullanılan açı|ar. ışık|zırıdır-
ma ve gö|ge|endirme lekniklı,ri. ri-

1ııh-bcvız kontritstlarl. deep focus
(deriıı odak) deniIen teknikle eIde
edilmiş foıtığraflar ve hu ruhneler-
dc hareketi vc akışkanlığı §ığlavan
ııııi yakııı çckimler 1clı,rc up). Ku-
ne hakkındaki bir tılayı ayrı ayrı
her biri kendi sübjektif açlsından
nnlatan "süb.iektif fl ashback"ler ve
sinemada pek az denenmiş cılan.
"flashback içinde flashback"ler yer
yer haşvuruIan -özellikle Xena-
du'yu vc onun içindeki imparaıo-
rtın 1ıılnızlığını }i]n\ıtmak için dü-
zeıılençn- kübik mekinlar, müzi-

ğin urtacıı ku|lanılması vb. sinema-
1a ııIağunüstü başarıli hir stil dene-
nresi kızındırmış. hu deneme Ka-
nc'in lırıına gihi eren egoisı'kimli-
!ini çıık güztl cunlındıran Wel-
les'in güçlü oyunuyIa birleşınce or-
ııyıı büyük bir sinema cıluyı çık-
n]lşttr. Bu üstün üslup başanlama-
ıaydı, ne tilmin konusu. ne de Wil-
liam R, Hearst'ün yerden yere ça-
lınma§l Hearst ailesi dışında fazla
kimsenin ilgisini çekebilirdi. (Fil-
min bu denli haşan Lazaniıcıığı
l-ıçlli <ılmadan bile Hearst impara-
tııı,luğu RKO firması sahiplerine
inanılmaz para|ar teklif ederek, ne-

l.ı:ıtif-jğri siıtın alıp }ok etmek istedi-
ler. L'irma sahipleri ise "Siz negatif-
leri değil, hizi satın a|rnak istiyrır-
sunu7" di}erek rcd cğ\ahı !crdi-
ler.)

Film l 94l'de giisterime girdi ve
yiıpıırrcılıırının bile beklemediği iil-
çüde ilgi topladı, Savaş sonrasrnda
ise AVrupa'da tekrar tekrar gijSte-
rildi.

FiIm. l958 Brüksel Fuan sıra-
sındu,lünla sinema eleştirmenleri
üarillındJn sintnılı tarihinin en iyi
on iki filmi ıırasında gösterildi.
Siglıt un<l Sc,ıund dergisinin eleştir-
menler arasında on yılda bir yaptı-

Humphİey Bogın. casabıdncau'a. ,l3

ğı anketi yanıtlayan]arın tercihleri-
ne verilen puanlamalar sonucunda
ise Yuruaş Kaııe i|sl üste bütün za-
manlann en iyi filmi seçildi.
l97.4'de ise ABD'li sinema eleştir-
menleri Yırııaş ,Kaııe 'i büıün za-
maııların en iyi Amerikan filmi
olarak seçtiler

Sinema tarihinin bül ük kIasikle-
ri arasında yer alan Amerikan
lllmleri yukarıda andığımız üç
filmden ibaret değ|. Yazımızın
Chaplin biilümünde değndiğimiz
filmlerden The Kiıl, The Coltl
Rush, City Lights, Modenı Times
ve nihaycl A,4onsieur Verdoııx da si,
nemanın en büyük tilmlen arasın-
da sayıhrlar.

Hollywood'da yapıları ve sinema
klasikleri içinde görüImemekle hir-
likıe değer|i yapıtlar ara\ında yer
ıılan filmlerden şimdil e dek adlıırı-
nı anmamış olduklarımızı sıralıya-
rak k<ınumuzu bitirelim.

laAll Quiel on lhe
western Fronı

(Baı,Cephesinde Yeni
Bir Şey Yok):

Remarque\n ünlü romanını Le-
wis Milestone fi|mleştirmiştir. Ta-
nınmış romanliırın büyük çoğunlu]
ğunun sinema uyarlamalarının ba-

şarısız kalmasrna karşın, bu film,
kiıahın başansını. banşçıl ve insan-
cıl temasını beyaz perdede güçlü
bu şckilde iileyebilmişıir, (En iyi
film'Ve en iyi yönetmen Akademi
ödülü, ı 930)

OThe Besı Vean of
()ur Lives

(Hayaumızın En Güzel
Yılları):

İkinci Dünya Savaşı bittikten
sonra, biri karacı, diğeri denizci,
öteki ise havacı üç askerin sivil
yaşama intibak zorluklannı ve psi-
kolojilerini anlatan bu nefis insan-
cıl filmi William Wy|eI yönetmiştir
(1946). Fi|m daha sonra Mc
Carthy'ciIerin hlşmına uğramıştır.

ocasablanca
Savaş 1,ıllarının Nızi karşıtı

filmleri arasındir sayılan Michael
Curtiz'in bu tilmi başarısını önemli
iilçüde Humphrey Bogarı gibi bir
güçlü oyuncunun kompozisyonuna
borçludur. Politikayla hiç ilgiIen-
meyen hireyci hir maceraperestin
Nıızi işgalinden politik nedenlerle
kaÇanlara yardım etmek üZere
ke;(tisini tehlikeve atması filmin
ulaştlğ sonuçlur. Kulüpteki Nazi
subaylarına karşı Fransızlarin aya-

ğa İalkıp hep lıir ağzd,an Marseil,
1aıse'i siiylemeleri fi|min unutul-
maz sahnesidir. (En iyi fitm..ve en
iyi yönetmen Akademi Odülü,
l943.)

|The Exiles (Sürgünle) :

Kızıtderililer'e | 924'de Ameri-
kan yurttaşhğ, l934'de ise medeni
haklan verildikten sonra bulun-
duklan mecburi ikamet kamplarünı
{rcserr ation camps) terkedip bÜ-
yük kent|ere yaşamaya, iş bu|up

çalışmaya ge|en Kİzıtderililer'in
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düş kınklığ, kendilerini sürğünde
hissetmeleri €anIandınImaktadır.
Yönetmen Kenl Mackenzie, l96 l.

I Intruder in the Dusı
(Sığınu):

Faulkner'ın aı nı ar.l|ı rtımanın-
dan yapllan film. Amerikan toplu,
munda zenciliğinden utanmayan.
beyirzlann sahip Olduğu haklara sa-
hip olmak. hir belaz gibi eşil nıua-
mele görmek isteyen bir zencinin
ısrarını. onuriu kişiligini ve heyaz-
lar araıında'.rir sıgıntı gıbi ka]mx\ı-
nı işlemekıedir. Vittorio de Sica'rın
Unıberıo D'cle canlandürdtğ top-
Iumda kendine 1er bulamayan. iti-
len, kakılan sevimli ihtiyan savaş
sonrası ilalya'sının koşullarındiı
umutsuzca çlrplnln dururkeiı.
Amerikan toplumunun zencisi Lu-
cas ırk ayırımı karşısında çaresiz
kaldığnı görmekıcdir. Aynı 1ılla-
rın bu iki benzer filminin haş kah-
ramanından Umbertıidaki yumu-
şakhk, genç Lucas'daki öfkeli inat
toplumun vicdanına yöne|tiImiş
güçlü haykınşlardır. FiImi Claren-
ce Brown yönetmiş. Lucas rolünü
Sidney Poitier oynamtştır (l949).

|TheMagnifuenİ
Ambenons

(Muhteşem Ambersonlar) :

Orson WelIes'in Yıırıııış K«-
ıe'den sonra yaplığ filmde. eski
bir Amerikan burjuva ailesinin sa-
nayiIeşme karşısında kapitalizme
ayak uyduramayarak çöküşü anla-
tılır. Aslında filme bir We|les }apııı
demek doğru deği|dir. çünkü y<!
netmenin l48 dakika ,ılarak göste-

Buntı rauııcn \\'elles'in giiçlii ıislu-
l)u fiIt||..\ıtn\ınıiıkıiı,]ıı ( l LJ_+: 

)

OThe Puritan:
Liam O'Flaherıv'ııin bu netis

psikolo1ik incelemesi (daha sıınra
Les EııJiııııs rliı Prıradısdeki unu-
tulmaz rt,ılünü oynayacak olan) Je-
an-Louis Bıırruulı'nun k()mp()zi\-
yonuyla gerçekleştirilmişti. Barra-
ult canlandlrdığl kıti|in ruh ha|ini
en ince aynnn|arını dek verebil-
mekteydi. Film sansür taratından
yasakIandı (l939).

ISıalag 17:
NaziIe r'in ünlü Tiıplama Kamp-

Iarı^ndan Kıııı7ı / 7'rlc savaş eıiri
tılarak hulunmuş iki Amerikalı'nın
(Dona|d Devan ve Edmund
Trycinıki1 vazdıgr ovununu be1 az
perdeye Billy Wilder akıarmısııL
KamP l7 sinemanın en ncfis savaş
komedilerinden birisi olarak anılır
( l9,53).

|The Aftican Queen
(AJı,ika Kraliçesi): ,

C.S Forester'in romanını John
Huslıın rinemala aklardı. Bir uşk
ölküsü. rerüven filmi ve ince bİr-
komcdi niıeliğini taşıyan filmde
,Humphrey Bogart vc Katherinc
Hephurn başrtılIeri oynadılar, Btı-
gart hu rı,lü}le l95 l En İvi Ovun-
cu Akademi ödülünü kazandı. '

|The Treasure of
sierra Madre

( S ierra Madre Hazine lei) :
Jrıhn Huston'un yiinettiği ve

rime hazırladığl film. şirkct yöneıi-
cileri ıarafından bir montajcının

, makasıyla 88 dakikaya indirilmi§ti.

Mırlyn
Monıoe,

Som. Ilkc ıl
ğorüı, 1959

Humphrcy Bogarı'ın haşrol oyna-
dığı bu serüvcn.ilmi. Amerikan si-
ncmiı ı rihinin en ünlülerinden hi-
riridiı, lAkadcmi Ödütleri: En i}i
ytinetnıcıı. en iyi senaryo ( l 949)

OAııack (Hücum):

Rolıerı Ald rich'in yıineniği lıu
[ilm. ravuş l'ilmlerindeki kıhra-
mıınlık ve hlımısiyaı edebilatınu
karşı çık;ın.vc hasta ruhlu. korkuk
hir yüksek rütbe|i subayı. insanlan
hoş 1erc ölüme gönılermesini. em-
rinde\ilcre duvriınışlarını can|;ın-
dırart başarılı bir savaş filmidir
(l 956).

Ou.,q.s.a.:
Kore Savaşı^nda bir Amerikan

seyyar hastanesini konu eden
[ilm. Amcrikıın ordusuyla vd te-
nelde miljtarizmle alay eden bir
siıvaş L()mcdi\idir. (Yön. Robcrt
Alıman l 97()).

Yuk;ırıda ındığımız l'ilmlcr ara-
rındu Eliı kazunjn viinettiıi ve
Marlon Brando'nun başroIü ıİyna-
dığı lziı,a Zapaıo. Oıı ıhe Waıer-
fı.ıaı (Rıhtımlaı Üslünde) ve z4 Jire-
eı(ıır Nııüıı.,ül D4iı.e (Arzu Tramva-
1ı) adlı filmleri de saymak gerekir.
Bu filmlerden ilki Meksika Devri-
mini ve tınun önder|erinden Zapa-
tayı, Pirncrı Villa'vı ve Meksikı
devrimcilerini hep lıaydut gibi giis-
rermiş Hollywood üs|ubundan
farklı lıir filmdi. Kazan. İspanya İç
savaşı'nl yun5ltan Malraux'nun
1'ğJpoi,, ( Umul } filminden esinlt-
nerek (DÜŞÜN. Temmuz l98_5)
r e Brandtı'nun güçlü kompoziiyıı-
nundun yıırarItrnarak alışılmış
"Meksikı Dcvrimi" kalıplarının dı-
şına çıkabilmişti. Filmin senaıyır-
sunu Jırhn sıeinbeck vazmısnr-

R ı l ı n ı ıı ltır Ü sı ii ıııle'ise doL işçile-
rini konu alıyor. patron ve gangster
sendikacılık pisliklerini sergiliyor-
du. Brando'ya en iyi erkek oyuncu-
da Akaderni odü|ü kazandırdı
(ı 95 1).

Anu Tranıvayı ise bir kez daha
Marlon Brando'nun ve Blanche'ı
hışarıyia tıynayan Vivien Leighin
başarılı ktımpozisyonlanyla sine-
madaki tek iyi Tennesse Williams
uyar|aması o|du ve Leigh'e En İyi
Kadın oyuncu Akademi Ödülü;ü
getirdi (1 95 l). Q

ıııııııııııı

ı
ııı ııı ııııııı
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Dünya Devrimi
Düşüncesinin

Sonu
Arslan Başer Kafaoğlu

tılıp katılmama konusuydu. Bu ko-
nuda kuruluş kongresinde a|ınmış
kahlmama karan yeni liderlikçe de
uygulandı. Ancak l919 yaz ve
sonlıahar aylarında kuruluş kon-
gresiııde alınan. komünistlerin ha-
len kurulu sendika|ara katılmama
karan üzerine bir uygu|amaya ge-

çilmemişti. Iki Hamburglu komü-
nist Laufenberg ve Wt,ılfheim ko-
münistlerin haien kurulu olan sen-
dikalardan çekilip ayn bir sendika
kurmaları tikrini savunuyordu.
19lg'da yasadışü biçimde yapılan.
l9l9 Ekim Heidelberg Kongre-
si'nde Levi. sadece seçimlere ve
sendikalara katılmama kararını ye-
niletmek|e kalmadı. Sovyet lideri-
ııin uyarılarına karşın, bu karara
karşı oy verenlerin parıiden çıka-
rılmaları önerisini genel kurulda
oylattı ve kabul ettirdi (on sekize
karşı otuz bir oyla). Bunun üzerine
ayrışık olanlar Alman Komünist
İşçi Partisi'ni (KAPD) kurarak
KPD'den aynldılar. KAPD'yi ku-
ranlar ktıngıede lemsil ölçüsünden
tzınlıktaydılar ama Alman Komü-
nist Parti§i'nin (KPD) üye sayslnın
1unsını alıp gidecck kadar da güç-
leri vardı. 50.000 üye KPD'yi ter-
kelıi \e Lenin'|e Radek'in uyarı|a-
rını kırşrn 1ersiz ve gerekıiz bir
disiplin uvgulamasıyla deı rimci
güç zayıflatılmış oldu.

Oysa Almany a'daki devrimci
çekirdek bu 1,ı|larda. Lenin'in he-
saplarına göre kendini ıoparlaya-
cak ve Avrupa'daki devrimci hare-
ketlere iinderlik edecekti. Avru-
pa'da. hele AJmanya'nın komşula-

nılda gerçekten bir devrim fırtınası
esiyordu, l9i9'da. Ama Alman-
ya'daki kanşıkhk ve zayıflık sonu-
cu Bavyera ve Macaristan'daki
devrimci hareketler siinmüştü. Be-
|a Kun'un Macar Devrimi Romen
askerleriyle işbirliği yapan Macar
hurjuvasinöe yıkılmıştı. Bavyera
Devrimi ise zaten Alman Devrimi
o|madirn yaşayamazdı. Paul Le-
vi'ler, Laufenberg'ler birbirleriyle
didişirken \dec( partilcrine dcğil.
komşu devrimci hareketlere de za-
rar veİmişlerdi.

19l9 yılında Rusya'daki devrim
1önelimi de hüyük sıkıntı içindey-
di. Lenin vc arkadaşları koskoca
Çarlık Rusyası sınırlarının içindeki
topraklann üçte birine bile egemen
değilIcrıli. Beyaz orduIar Ural-
lar'd:ın. Don böIgesinden, hatta
Leningrad doIaylanndan Moskova
ve Leningrad'a yürüme hazırhklan
içindeydilcr, Ama bu sıkışık du-
rumda bile. devrimi ouluslararası,
kapsam içinde düşünen Sovyct yö-
netiminin aklı hep Almanya ve AI-
man devriminden ayrılmıyordu.

Öıe yandtırı da I. Dünya Sava-
şı'yla etkisiz kalai ve yıkılirn En-
ıernısyona| yerine yeni bir Komü-
nisİ Enternasyonal (Komintern)
kurulması ve dünya devrim hare-
keıinin buradiın 1önetilmesi düşü-
nü|meye başlandı. |9!9 yılı başın-
da hu E n tcrnusyonal'in kuruluş
hazır|ıkları bitiriIdi. Ve kuruluş
kongrğsi l 9lu }ıll Mar1 iıylntn Or-
tusında Moskova'dı Lenin'in ko-
nuşmasıyla açıldı. Ashnda kongre
hazırlıklarına l9l9 yılı Ekim ayın-

-l_

r11

l 5 Ocak l9l8 sünü Berlin so-
l kaklarında Spa-rıakistler kurşu-

na dizilirken, Alman militarizmi ve
burjuvazisi üstelik sosyal demokıat
iki partinin koalisyonda ve ülkeyi
yönelme savında bulunduğu bir
dönemde soldan intikaminı aldığı-
nı gazeıelere ilan ediyordu. Nere-
den nireye gelinmişti? Almaı so-
lunun gözbebeği liderler soıgusuz,
yarglamasız öldürülmüştü. Spar-
takisıler denen seçkin bir so| çekir-
dek demir ökçeleıle ezilmişti.

O yıllarda Almanya da olanlara
bakıp da, olaylar.izlenince, doğru-
su bu ülkede solun ne kadar güçlü.
olduğu halde ne ölçüde başansız
ol{uğunu görüp şaşmamak elde
deti|dir. Bu şaşkınlık aynı zaman-
da SotTel liderinin Almanya'da
devrim beklerken pek de haksız
ol-ınadığnı da orlaya koymaktadır.
Nitekim l9l9'daki o göz korkut
mak için son derece ilke| bir şekil-
de yürütülen 15 Ocak Kınm sanki
olnarrırşçasına Alman solunun bü-
yükçe bir krsmı ubir turuşta» ikti-
dan ele geçirmeye uğraşan bir so|u
duraksamaksız izlemişıir. Hem de
öylesine kötü yönetilmesine karşın
bu partilere destek vermiştir. Rosa
ve Liebknecht'in Alman Komünisı
Panisi (KPD) Jogiches gihi bir ör-
gütçüyü de yitirdikten sonra lider-
liğe Paul Levi adlı, teorisi güçlü
ama poIitikada yetersiz kalmaya
mihkum bir liderin yönetiminde
yolunca devam etti. Gündemdeki
konu yakJaşan genel seçimlere ka-
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da başlanmıyı ve ilkiazırlık top-
lantısına ünlü yazar Maksim Gorkı
başkanhk etmişti. Ve çağnyl alan
KPD. henüz Rosa Luxemburg ve
Liebkıecht yaşam içindeyken.
böyle, bir enternasyonale katılma-
ma. bunun kurulmasına kar§ı çık-
ma karan almıştı. Ama Komünist
Enternasyonal kuıuldu ve KPD'yi
ıemsil eden Eber|ein'in protesıola-
nna. Rosa Luxemburg'un bu ko-
nuda belirttiğ sakıncaları anIatışı-
na karşın yürüyecek bir organ gö-
rünümündeydi.

_2_
l9l9'daki Rusva ve Alman-

ya'daki umııtsuz durumuı l920'de
dağIdığnı görüyoruz. Once solu
güç|endiren bir olav meydana geldi
Almanya'da. Kapp adlı bir Alman
generali ordunun bır kısmının des-
teği ile Berlin'de bir hükümet dar-
besi 1,aptı. Aünıı Alıılıı ı işçileri bi,ı-
yük bir sııııf disiplini içiııde genel
greve gittiler. Kapp. bu başkaldın,
silahsız ama son derece etkili karşı
duruş karşısında şaşırdı. ne yapa-
cağını bi|enredi, sonunda iktidan
bırakıp kaçtı. l 9l 9 Ocak'ınılan be-
ri durmadan durbe viyen A|man iş-
çi harekeıi böylcce ilk kez crgiııliği-
ni kanulamakıaydı. Evet «devrim»
yapamamışlardı ama *karşıdevri-
mi» engelleyebilmişlerdi. Bu karşı
duruş ve yengi Almanya, Rusya ve
bütün dünyada büyük ilgi ve saygı
uyandırdı.

[kinci olarak l920 yılında So\-
yeiler'deki iç savaşta Kızıl Ordu
büyük haşanIar kazandı. En azın-
dan Sovl,et reiiminin kendisini dı-
şarıdan desteklencn rejim düşnıun-
Iannın hasımlarrna karşı savunup
ayakta kalabileceği belli o|du.

Ancak Alman sıılunu (dünya
soluyla birlikte) en çtık etkileyen
iki olay Almanya dışında geçti.
Bunlardan birisi Krımintern (yanı
Komünisı Enternasyonal1 ikinc.
Kongrcsi'ydi. Sıın dcıece dcrli ltıp-
lu vğ ilkğ kararlırının alındtğl Ve
Po|onya'da KızıI Ordu başarıIı iler-
lemeler yaphğı için Komintern'in
en görkemli kongreıiydi. Bu kon-
grede Kominİern'e gırmiş ve gire-
cek partilere 2l önemli koşul geri-
rilmiştir. Bu koşulların bazıları lıir
fikir verilmek üzere aşağya sıra-
lanmıştır:

-Her ülkede adı Komünist Par-

ü olan tek bir parli olacaktır. Ko-
mintem'e katılmak isteyen bir ül-
kenin iki komüıist partisi arasında
seçimi Komintern yapacaktlr.

-Komiinist paniler kendi iç ya-
pılannda yer almış bulunan mer-
kezciögeIeri. güçsüz kalma püası-
na da olsa içlerinden atmalüdır.
Eğer azuılrkta iseler devrimci güç-
ler partiden ayn, küçük de olsa,
Komintern staıdartlanna uygun
biçimde küçük partiler kurmalıdır.

-Komintem üyesi paftileİ yasal
ya da yasadışl örgütlenmelerde. iş-
yeri itibariyte «hücre» biçiminde
örgütlenmeyi benimseyeceklerdiı.

21 maddede aynca bazı isimler
işi suıfı savaşımrn!n amansız düş-
'manlan olarak belirtiliyordu. Bun-
lar Ifalya'dan Modigliani ve Turati,
Almanya'dan Kautsk1 ve Hilfer-
ding, lngiltere'den MacDonald,
Fransa'dpn Longuet ve Ameri-
ka'dan Hillquit idi.

1920 yhnın Temmu7 ayında
toplanan bu Il. Kongre kararlan
bundan b,iiyle komünist partilerin
çalışmalannın anayasas|nı oluştu-
ruyordu.

İkinci önemli o|ay Polonya-Rus-
ya sınır savaşı ve bundaki gelişme-
ler idi. Polonya I. Dünya Savaşı so-
nunda yenilen|ere dayatllan banş
ant|aşmalanyla kurulmuş yeni bir
devleni. Rusya ile aralanndaki sı-
nlr saptanmas! sorunlar yaraıtı.
Polonya'nın faşist eğ|im|i Pilsuds-
ki yönetimi bu sorunlan vesile ya-
pıp, Rusya'nın iç savaş içinde ken-
disine kafa lutamayacağını sanıp,
Ukrayna'dan Rus topraklanna sal-
dırdı. Başta başanlar da kazandı.
Ancak Rus ordusu Mayıs l920'de
bu saldıny püskürttüğü gibi Ko-
minteİn toplantıiınln yapı|dlğı
Temmuz ayında başkenı Varşo-
va'nın kapllanna dayandı. Sovyet
liderleri arasında bazılan kızıl or-
du'nun as|ında bir «mili5» niteliğin-
de olduğu, savunmada başanh olsa
da «saldında» başan kazanamaya-
cağ ve Polonya işçisinin ulusa|
duygularının sınıfsa| duygularını
bastıracağ nedeniyle bu ilerleme-
ye karşı çıktılar. Lenin başta o!mak
üzere çoğunluk ise Kızıl Ordıİ'nun
«devrimi korıııııiı» giirevini bitirip.
«devrimi yayma, görcvine haşladı-
ğını. Poltınyu işçileıi ve topraksız
köylülerinin Kızıl Oi,du ilerledikçe

komünistlere katılacağnı, ilerle-
meniİ bir savaştan çok bir «geçit
ıöreni» niteliğnde olacağru ileri
sürüp. KzıI Ordu'nun iler|emesini
sürdürme buyruğunu verdiler. Ko-
mintem Kongresi (Il. Kongre) sü-
rerken Küzıl Ordu'nun eIde ettiğ
bu başanlann getireceğ parlak
ufuUar umuduyl4 delegeler Lenin
ve arkadaş|annın getirdikleri bağ-
layıcı karaılan onayladılar.

Ama Ağustos'ıan sonra durum
Polonya'da değşti. Ulusal duygu-
lan şahlanan Polonya halkı bir ta-
kım askeri ve siyasal hatalar işle-
yen Kızıl ordu'yu büyük bir yenil-
giye uğrattı. Varşova'ya kadar ger-
çekten bir «geçit töreni» havası
içinde hızla ilerleyen Kızıl Ordu,
aynı hızla geri çekilmek zorunda
ka|dı -Ne var ki, Temmuz'daki
iyimser hava dağlmadı. Aslında
Polonya yenilgisi büyük bir yenil-
giydi. 17 ay sonra Komintem'in
yürütme kurulu (iKKİ) önünde
yaphğı konuşmada Zinovyev, bu
yeni|ginin önemini şöyle anlata-
caktı:

«Eğer l920'de Kızıl Ordu Var-
şova'yı alabilseydi. Enternasyo-
nal'in bugtinkü taktik|eri bambaş-
ka olacattı. Askerlikte yenilgi bü-
tün işçi hareketlerinde siyasal ye-
ni|giyi beraberinde getirdi. Rus
proletaryasının partisi köylülere ve
bir ölçüde burjuvaziye yoğun
ödünler verme zorunda kaldı. Bu
da pro|etarya devrimini yavaşlat-
tı...»

Ancak l920 yıh içinde Kızıl Or-
du karşıdevrimci güçleri tam yenil-
giye uğratıp iç savaşı sona erdirin-
ce, bu yenilginin mora| bozucu et-
kisi fazla o|madı. Hatta II Kon-
gre'nin yüksek moralli havası için-
de Alman Komünist Partisi ile Al-
man Bağımsız Sosyal Demokrat
Parti (yani KPD ve USPD) birle-
şip büyük bir komünist partisi
oluşturdular. Bu iki pani son Al-
man seçimlerinde loplanan oy sa-
yısünda iktidar onağı olan eski Sos-
yal Demokrat Pani'yi (SPD) geç-
miş|erdi..Bu nedenle Almıınya'da
ve dünyada Ocak l9l9'da kaybo-
Ian dcvrinı umuılan yinğ yeşermey€
başIadı.

-3-
Ancak Rus Devrimi'nin ve vö-

netiminin bel|i başh kafatan -Le-
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niıı_ 'lrıiçki ve Stalin- Polonya ye-

nilgi_si;l*ı i,ııkın bir dünya devrimi
hııy,ılinin s()na erdi$ni anlamışlar-
dı. Stır,;ctlcr Birligi büyük ekono- 

.

nıik prrılıleınlerle karşı karşıya idi.
Buıılarclıır kurtulmanın yolu dev-
rinıci r c he le «dünya 6*yfipi» pro-
pııg.ıııtliİ ve siiylevleri ile batılı ül-
keleri iirkiitnıeme ve onlarla tica-
retc. krcıji işlemlerine girmekten
geçil,tırdu. Ktımintern sadece biraz
umtıt l,ıtılunan Almanya'da gine
«diinü,a devrimi» için çalışabilirdi,
t-inca gcri ka|an bölgede slogan
o k:ipitalizmle t-ıirlikte yaşama»idi.

Solıla Birinci Dalga'nın sonuna
gclilııruz. l92l yılı Mart ayı... Al-
man Ktınıünist Partisi KPD gör-
kenıli. Giirkem ve güç Almanya'da
lıunun sahiçılerine sağda olsun, sol-
da t-ılsun aştrı cesaret.verir. Bu kez
clc, l.ıiiyle <ıldu. Aşınlar, Kapp dar-
besine karşı genel grevde öncü
t,ılaır Brıındler ile partinin merkez
kana.lının güçlü isim|eri Ernst Ma-
1,er. Thalheimer ve Frolich'i kendi
vaıılırına çekmeyi t,ıilmişlerdir.
Konıiıılçrıı'den gelen Rakosi ve
Kabııkçivel (bu sırada İtalya'daki
Sosvalist Parti ktıngresine Levi ile
lıirlikte katılmışIar, oradan dönü-
ı,tırlardı). [ıı.ı arada sırf Almanya
giizlcın!eri için görevlendirilen ba-

şarısız l\1acıır Devrimi'nin lideri
[Jela Ktın'uı,ı destekleriyle ulktidarı'
Alma İçin I}iışkaldırma, eylemiıE
uirişnıe ı:ğiliıni ağır basmaya baş-
l;ir. Parıi Iideri Levi ve emektar
ıııeıkcz ktınıitesi üyesi Clara Zet-
1i9'In «ihtil,at» ve «tıman sakının»
iincrileri fal,tla vermez. KPD Mer-
kez Kon,ıitt-,si t-ıu iki isme ek olarak
enıcl,tıır Diiumig'in mrıhalif oyla-
n1,1a ilk lirsııtta ayaklanma kararını
a|ır. Paul L,evi ve Zetkin merkez
ktınıitcsiııı-lcn avrılırlar.

İlk fırsat Orta Almanya'da bir iş
ul,uşmızlığı ve grev bulunan
I!{anst'clcl nıadenlerinde çıkar. Hü-
kiiıııet madenleri aikerle işgal et-
mcye gelince işçiler direnir ve
KPD. l7 N{art l92l'de işçiIeri si-
lııhıı c;ırılarak Alman hükümetini
(lıjviı ııitı. r .-.-,ğırıı'. P.cİChstag'da
i^{!ıııırn mil!eı mec!isi) kı,ımünist
ıııillclvckillcriııin siizt:iisii Alınırıı
ıırı ıl çİlırı,lır;ı ııı ı ı,ıtı,ııi lısel ciirçvine
ıahİlı çıkıırııL ılevrıını cloğ,*ıılan lıa-
ıı\,i,ı [iı:\ü\;i,ja|iıııı » ilıır çij,.:i,

Ft ü\iinı":ı Ori;ı ;\lııııin!,a .tısı ıırla
ııIı1 ı üı,k kı.ı|ııı,, ı,ı:,ıslııtiı. üi,ı:ı .\!

manya'da çarpışmalar bir süre sür-
dü. Savaşın, iç savaşın yitirildiğini
anlayan KPD Merkez Komitesi ge-
nel greve çağrdı Alman işçilerini.
Işte o zaman sınıfsa| yenilginin bo-
yutu anlaşıldı, yani yenilgi felaket
halini aldı. Çünkü KPD militan iş-

çileri sadece polisle değil, işe illa
da başlamak isteyen diğer işçilerle
de çatışma zorunda kaldılar. So-
nunda KPD, 31 Mart 192l'dç ye-
nilgiyi kabul etti ve <<eylemi dur-
durma>> emri verdi. Bu emir, Sov-
yet yöneticilerinin yakın bir dünya
devrimine inançlarının da sonu ol-
du. Böylesine güçlü bir komünist
partisinin yapamadığı işi, hiç bir.
yerde gerçekleştirme olanağ yok-
tu. Demek ki dünya koşulları elve.-
rişli değldi. Bu koşullar oluşunca-
ya kadar beklenip, eldeki durum
korunmalıydı.

Aslında Lenin ve arkadaşlan bir
akılcı yol olarak, Alman Devri-
mi'nin başarısız kalması olasılığı
karşısında alternatif bir uygulama
içine girmişlerdi. Bu yol hiç olmazsa
«eldekini elde tutmak» yanİ Sovyet
Devrimi'ni kcırumak idi. Daha
l920 sonunda kapitalist dünya ile
uzun süre birlikte yaşamanın koşul-
ları ve gerekleri aranmıştı. Alman
Devrimi'nin en sıcak günlerinde

İngiliz Ticaret Antlaşması'yla
önemli bir yol da kazanmışlardı.
Dünya ile birlikte tek bir ülkede
kurulmuş sosyalist bir yönetim ya-

şayacaktı.
Şimdi sadece bu karann dünya-

ya ilan edilmesi kalıyordu. Bu acı
ve gerekli görevi de Lenin yaptı.
Onun Komintern II. Kongresi'nde
sonuç bildirisine koyduğu sattrlar
aynen kabul göfdü:

nsadece küçük burjuva aptallığ,
Avrupa proletaryasınrn savaşta ya
da savaş ertesinde burjuvaziyi de-'
virememiş olmasını bir bozgun
olarak yorümlayabilir. Komünist
Enternasyonali'nin zamanın akışı
içinde saptanmış tarihlerde prole-
tarya devrimi, şuralara varacak di-
ye bir belirleme, belli tarihlerde
mekanik olarak belli işleri yapma
,zorunluluğu yoktur. Devrim belli
tarihsel temeller üzerinde yaşayan
biçimiyle vardı ve halen de vardır.
Kapitalist dengeyi dünya çapında
altüst eden savaş, devrimin temel
gücü -proletarya- için elverişli
,koşul|ar yaratır. Komünist Enter-
nasyonal'e düşen iş bu durumdan
bütün doluluğuyla yararlanmak idi.
Ve şimdi de budur».

Evet... İkinci Sol Dalga için yeni
bir dünya savaşı gerekecekti... l
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(Fransız Dtıeııtşçtrerin Son Mektupları)

Çev.: Halim KarslroğJ.u
ı ı(üçiilt Paşa

Ebubekir H6,zrm Tepe5rran
. Taşlıtaıladaki Ev

Ilhami Bekir Tez
o şe.y

Remzi Inanç
ı Lanetüler

Erendiz Atasü
. na}ıibe

Denis Diderot - Çev.: Adrran Cemgi]
ı liiıoştma

.Iohn Hersey - Çev.: Tomrls Uyar
ı viva Meksllra

Johrı Reed - Çev.: Nesrin Arman
o Kutsal Sığınak

Willlam Far:lkner - Çev.: Hamdi Koç
o siirgiinaleki Şiri

(Seçme Öy]niler) Çev.: H.Okan A-1kar
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Rafael Albertl

'(...) Zavallı, 5af ve bağnaz
Vicente Dayıl )imdi, bu
yağmurlu 5ava5
gecesinde, 5enin
soğuktan kaskatı
kesilmiş, etrafın kuşlarla
bir aziz halesi gibi çevrili,
omzunda.seni çok
sevmi5 olan o yaşlı
papağanınla göklerde
nasıl dolaştığını görür
gibiyim. Korkuyorsun.
Qençliğinde posta
arabalarıyla sık sık
dolaştığın lspanya
topraklar.ına baktığını
zaman, o toprakları
alevler içinde görüyorsun,
hallaç pamuğu gibi atılan
dev mezarların içinden
yükselen çatırtıları,
patlamaları ve kanın
akışını duyuyorsun ( )'
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